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Hedvabi je jednim z hlavnich kulturnich statk, jimiz prispéla Cina ke spolednému
lidskému usili o rozvoj civilizace. V zemi svého zrodu dosahlo hedvabi jiz zdhy znaé-
né Sirokého uplatnéni, které vyplyvalo z celé rady jeho vynikajicich vlastnosti. Pro
schopnost uchovat teplo p#i své lehkosti a hebkosti i neobyéejné atraktivnim vzhle-
du, stalo se predeviim hledanym materidlem v odivani. Zde vyhovovalo ¢lovéku
ve dvou zdkladnich poZadavcich: zajisSfovalo mu ochranu a uspokojovalo jeho smysl
pro krasno. TytéZ vlastnosti uéinily z hedvabi hledany doplnék ptibytkd, kde se roz-
sdhle uplatnilo v podob& nejriznéjsich zavést, vyplni zastén, prikryvek, prehozi,
pozdéji pak byly z hedvabnych vlaken vazany i koberce. )

Hedvabna tkanina sehrila velkou ulohu i v dé&jindch ¢inského uméni. Vedle vysivek
a hedvibnych gobelinti, z nichZz nékteré jsou jedineénymi dily svého druhu, stalo se
hedvibi Zddanym materidlem i v malifstvi a kaligrafii. JiZ v rané dobé jim byly na-
hrazovany diive uzivané dfevéné desky a k malbé upravena sténa, svou oblibenost
si uchovalo i pozdé&ji, po vynalezeni papiru. Nebudeme asi daleko od pravdy, rek-
neme-li, Ze se hedvabi, jakoZto podkladovy materiidl obrazu, spolupodilelo na vytva-
ni obecné povahy ¢éinského malifstvi. Tato domnénka je podporovana skuteénosti, Ze
na rozdil od evropské olejomalby, pokryvajici celou plochu platna barvami, byl pone-
chavan v ¢&inské tradiéni malbé podklad obrazu volny. Tim se hedvabi stalo duleZi-
tou slozkou malifského procesu, ovliviujici charakter dila jak pfimo — svym vzhle-
dem, tak i nepfimo — svymi vlastnostmi ptsobicimi na formy nanaseni tuse. V tomto
smyslu bylo tedy hedvabi aktivni slozkou malby, jeZ zp&tné mohla usmértiovat vyvoj
umeéleckého projevu i jeho chapéani.

Cenny material predstavovalo hedvabi i pro néktera odvétvi ¢inského umeéleckého re-
mesla. Z nich jmenujme napriklad knihvazaéstvi, vyrobu nékterych ozdobnych obalt
na cenné predméty, dale bylo uzivano pro podlepovani a paspartovani obrazi, Siroce
se uplatnilo i pri §iti jevistnich kostymt a kostymovych dopliku.

Na hedvabi byly psany uryvky z klasickych nebo nébozZenskych knih, které pak, vyvé-
Seny v domech a svatynich, pfipominaly lidem zadsady spravného jednani, hedvabné
svitky slouzily k vydavani ediktd a dekretu a staly se i prostfedkem k oznamovéani
rodinnych udélosti nebo ufednich vykonu, jako povyseni a vyznamenani. Hedvabné
vlajky a korouhve provazely vojska do boje, na hedvabi byly stvrzovany smlouvy
a dohody.

Teprve pokrodila léta 20. stoleti ukonéila tuto tradici jakési ,,viudypritomnosti® hed-
vabi v jeho pravlasti — Ciné. I zde poznamenal lidsky damysl vynilezem umélych
vlaken textilni produkci. Tkaniny napodobujici vzhled i vlastnosti ptirodniho hed-
vabi se poéditaji nyni jiZ na sta, a s jejich neustdlym rozsifovanim, vyvolanym zvyse-
nymi poZadavky na mnozstvi i rychlost promén vazeb, vzort a barev, zanikd postup-
né i staré hedvéabnictvi. Dnes se staly tradi¢ni vyrobky z éinského hedvabi, slouzici
jesté pred né&kolika desetiletimi svému pivodnimu udelu, predméty muzejnich sbi-
rek. Zde se soustiedily ukazky rtznych starych tkalcovskych metod a vysivaéskych
technik, které, déle jiz neuzivany, upadaji pozvolna do zapomenuti. Proto se stalo
hlavnim cilem na$i vystavy oZivit a pfipomenout jejich tradici dne$nimu divakovi.



HISTORIE HEDVABI A STYKY CINY S EVROPOU

Podobné jako je tomu v Ciné i u jinych kulturnich statk{i, vypravi o ptivodu hed-
vabi legenda. Objev péstovani bource moru$ového je pripisovan druZce mytického
Zlutého cisafe (podle hrubého odhadu asi 2500 pr. n. 1), pani Si Ling, zndmé téZ pod
jménem Lej Cu, jeZ se pozdéji stala patronkou chovateli hedvabnika. Jeji kult
vznikl pravdépodobné ve stoletich kolem nasSeho letopoétu (to je mnohem pozdéji,
neZ kam spadaji podatky objeveni hedvabi) a lze jej sledovat az do 17. stoleti. Byl
postaven na rovei nejdulezitéjéimu tehdej$imu kultu, kultu boha zemé& Sen Nunga,
a oba se tak staly ideovym vyrazem dvou zdkladnich hospodarskych pilird staré agrar-
ni Ciny. Dulezitost obou byla rovnéZz vyzdviZena obfrady, vykondvanymi kazdoroc¢né
cisafskymi manzely. Podobné jako cisaf¥, ktery obfadné vyoral prvni brazdu a zaha-
jil tim jarni prdce na polich, odebirala se cisatovna spolu s nékolika dvornimi dédma-
mi v dobé& rafeni moruSovych stromli do paldcovych zahrad, aby symbolicky natrhala
nékolik listli k vyzZivé cisatskych hedvabniki.

Ad&koliv zarazuje legenda vznik hedvébi do vzdaleného davnovéku, neni pravdépo-
dobné, ze by bylo obecnéji znamo dfive nez ve druhé polovingé dynastie Cou (asi
1122—255 pi.n.1). Jak dokazuje autor prvého ¢inského slovniku Suo-wenu, objevuji
se od této doby mezi &inskymi znaky sloZeniny, oznacujici tkaniny a odévy, v nichZ
figuruje znak pro hedvabi, vyslovovany ,s. Zminky o barevnych hedvabnych stu-
héch, nosenych vévodou Cou, nachazime i v nejstarSich ¢inskych literarnich pamat-
kach, v Knize basni a Knize dokumentd, a rovnéz i v knihach obfadd dynastie Cou,
Cou-li a Li-fi, doklada zprava o ,cisarovné, péstujici bource morusového, aby moh-
la odevzdat obé&étni roucha“, znalost hedvabnych tkanin jiz v této rané dobé. Jak
svédéi obé piredchozi zpravy, bylo oblékdni hedvabnych tkanin tehdy nepochybné
pouze vysadou kralovskych rodin, pomérné zidhy v8ak proniklo jeho uzivaniido rad
niz& Slechty. Nasvéddéuje tomu napfiklad skutecnost, Ze na podékovani za vitézstvi
ti§e nad Huny, v poloving 1. stoleti pfed naSim letopoétem, ,povySoval cisal své
vérné uiedniky a spolu s cisafovnou rozdaval vino, maso a hedvabi lidu“.

V této dobs, kdy vladli Ciné panovnici chanské dynastie (206 pt. n. L. —220 n. 1), se
Cinané stali prostiednictvim hedvabi zndmymi i antickému svétu. V Rimé, na tiidé
Vicus Tuscus byl prosluly trh hedvébim, které nepochybné pochdzelo z Ciny. Hed-
vabné $aty zde byly nazyvany ,sérica“, a podle ného pak narod, jenz je vyrabél, ,Se-
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Vymeénny obchod hedvabim mezi dvéma tehdy nejmocnéjsimi fiSemi svéta, fimskou
#i8 a Cinou, dal téZ jméno cest®, ktera je po sousi spojovala. Nazyvala se ,hedvab-
nou cestou” a vychazela z Cchang-anu, pozd&ji z Lo-jangu, pfes Su-fou do Tun-
-chuangu a Lou-lanu a odtud pak pres Ka$gar nebo Khotan déle na zipad. Tam se
trasa, po niz bylo hedvabi piepravovano, délila. Jedna z cest, zvani ,samarkandska*,
vedla pres Samarkand, druh4, ,balkhska“, ptes Balkh (Baktra). Obé cesty se spojo-
valy v Mervu a odtud pak pokracovaly pfes Ekbatana az k hranicim rimske riSe.
Jak svédéi dochované historické zpravy, nebyl v téchto dobach je$té styk Rima a
Ciny piimy. Obchod byl provozovan pies celou rFadu zprostfedkovateld, z nichZ roz-
hodujici tGlohu hrali Parthové, sidlici na Uzemi jizné od Kaspického mote. Ti dosta-



vali ptivodné hedvabi od ¢inskych vyslancli darem a uZivali je jen pro vlastni spo-
trebu. Zahy vSak, pouleni zadjmem, ktery o hedvabi projevili zapadni kupci zadali od
Ciny hedvébi ve vétsim mnozstvi kupovat a dodavat do Rima.

S rozvijejicim se obchodem mezi obé&éma iiSemi se v3ak stali zprostfedkovatelé, né-
kdejsi pomocnici prekazkou. Proto byly jak z Ciny, tak i z Rima ¢éinény pokusy o vy-
slani poselstev, jejichz ukolem mélo byt navizani primého obchodniho styku. Jednani
se vSak neuskute¢nila, nebof poselstva narazila na rozhodny odpor Parthi, jimZ kon-
trola nad obchodem hedvabim piind3ela znaéné zisky. Vychodiskem z této kompli-
kované situace se pak stalo obchodni spojeni Ciny s Rimem po moti, které z mensi
nebo vét§i ¢asti nahradilo cestu po sou$i. V téchto pripadech pak bylo hedvabi do-
pravovano po sou$i az do Taxily a odtud pak na jih do pfistavu Barbarikum nebo
Barygazy, dals§i moznosti nalodéni bylo pak téz usti feky Gangy, kam bylo hedvéabi
privazeno nékterym z himalajskych priusmyku do mista pobliz Palimbothry. Rovnéz
¢asté bylo spojeni pies Jiin-nan, pokradujici ddle na malajsky poloostrov do Sabany,
nyné&jsiho Singapuru, a koneéné pak cesta, vedouci ze severnich provincii Ciny ptimo
smérem na jih do tehdejsiho pristavu Kattigara, nynéjsi Hanoje.

Neni pochyb o tom, Ze vyména zbozi mezi Cinou a stifedomofskou oblasti byla vedle
obchodu s Irdnem a Indii jednim z nejdalekosihlejsich podnikt tehdej$iho mezina-
rodniho obchodu. Kromé hedvédbnych tkanin byly na zapad vyvazeny i nékteré dalsi
vyrobky a plodiny, predevsim Zelezo, skoricova kira a rebarbora, jejich podil vsak
v pomeéru k vyvozu hedvabi byl nepatrny. Se stoupajici oblibou a obecnosti uziti hed-
vabiv Rimé (zpravy ze sklonu trvani ri$e referuji, Ze hedvabné odévy byly oblékany jak
bohatymi, tak i méné majetnymi vrstvami obyvatelstva), stoupaly i niroky platebni.
Rim, ktery vyvazel do Ciny predeviim sklo, toxtil a drahé kameny, nestadil jiz vy-
rovnat svym zboZim Z4idané dodavky ¢inského dovozu. Jak svédéi nalezy Fimskych
minci v ¢inské provincii San-si, byl posléze nucen kryt nevyrovnanou bilanci obcho-
du s vychodem zlatem i penézi, coZ se pak stalo jednim z hlavnich faktort jeho hos-
podéarského upadku.

Po zaniku moci fimského impéria se na zapadé stala dédicem obchodu hedvabim
byzantska fiSe. Zajem o hedvabné tkaniny zde nabyl zahy takového rozsahu, Ze byl
obchod s nimi prohlaSen Justinidnem I., v r. 542, za statni monopol. Toto opatieni se
ukazalo byt pro rozvoj mladého statu tim dulezitéjsi, kdyz o deset let pozdéji byl
do Byzance prinesen bourec moruSovy. O udalosti referuji dva prameny, jeZ se sice
rozchézeji v podrobnostech, zdkladni fakta vSak ztstavaji stejna. Podle jednoho z nich
.prinesli bource ze zemé, zvané Serinda, indi¢ti mnisi“, zatimco druhy uvadi, Ze
,vajicka smotk® byla ze zem& Serd do Byzance propa$ovana v duté holi jednim Per-
Sanem“. At uZ byl vlastni prubéh udalosti jakykoli, je jisté, Ze tato skutetnost méla
pro Evropu nejen velky komercni, ale i politicky dosah.

Po nékolik dalsich stoleti ztratily zemé ve stfedomoiské oblasti o vét$i dodavky ¢ia-
ského hedvabi zajem. K oZiveni vzajemnych stykt dochazi pak az v dobé mongol-
ské expanse ve 13.a14. stoleti, jez posunula hranice vychodu daleko na zapad. V této
dobé byly spolu s hedvibnymi tkaninami pfineseny do Evropy téZ nékteré specidlni
technologické zptsoby zpracovani hedvabnych vliken. Ty sice obohatily techniku
textilni produkce, ztstaly viak bez podstatngjsiho vlivu na vzajemné obchodni styky.



Ke ,znovuobjeveni® Ciny Evropou z hlediska vymény zboZi dochazi pak aZz v 16. a
jesté vyraznéji v 17. stoleti. Z é&inskych kulturnich statka zaujaly nejvice vySivky,
malované hedvabi, porcelan a lakovy nabytek. Zprvu byly tyto vyrobky cenény pro
svou hodnotu materidlovou a vyspélou vyrobni techniku (predevSim to plati o por-
celanu), avSak jiZ podatkem 18. stol. zadaly byt v &inské tvorbé kromé téchto pred-
nosti hleddny i nové inspirace umélecké, jeZ posléze, sloudeny s domdci tradici ba-
rokni, prispély k vytvofeni rokokového slohu. Tehdy zatla¢ilo ptivodni éinské hedvabi
op&t na éas do pozadi vyrobky evropského hedvabnictvi a stalo se spolu s porceldnem
a papirovymi tapetami nejduleZitéj§im zbozim zahraniéniho obchodu s Cinou.
Devatenacté stoleti, a zvlasté pak jeho druha polovina, vyznadéujici se v zdpadnich ci-
vilizacich nebyvalym rozvojem védy a techniky, pfinesla téz zmény spolecensko-hos-
podarskych vztaht. Tento proces poznamenal i kulturni Zivot a neztstal ani bez vli-
vu na oblast starych pamatek, kde se projevil predev§im pozménénym nazirdnim na
jejich hodnoty. Cinsky porceldn a hedvabi, které jeité pred nékolika desetiletimi byly
chiapany jako vyraz médy a piepychu, se nyni staly pfedmétem vazného sbératelské-
ho zajmu a studia.

Jiz v prvnich letech na3eho stoleti bylo uspofdddno nékolik vyprav, patrajicich po
stopach historie staré hedvabné cesty. Prvni z nich se uskuteénila v r. 1904 a 1905,
kdy byly némeckymi archeology objeveny v Cinském Turkestdnu pozistatky textilii
ze 7. a 9. stoleti na8i éry. Pozoruhodné vysledky piinesla expedice uspoiddand v roce
1906 Aurelem Steinem do Lou-lanu, mista leZiciho na staré hedvabné cesté, jehoZz
pozustatky byly objeveny jiz o Sest let dfive §védskym badatelem S. Hedinem. Zde
byly, kromé jinych textilii pozdéjsiho data, nalezeny dva fragmenty barevného vzo-
rového hedvabi, které podle zpriav objevenych spolu s nimi, pochazeji z 1. stol. pfed
nasim letopoétem.

Mezi lety 1913—1916 se uskuteénila druha expedice, vedend Aurelem Steinem do Tur-
kestanu, ktera odkryla v oblasti Lou-lanu nékolik dalsich hrobek. V nich byly nale-
zeny pozustatky hedvabnych tkanin, pochizejicich pravdépodobné (stejné jako pred-
chozi dva fragmenty) z 1. stoleti pred n. 1, v Zidném ptipadé vSak nemohou byt
pozdé&jsi neZ ze 3. stoleti naSeho letopodtu.

K odhaleni historie éinského hedvabi prispéla téz znafnou mérou expedice P. Koz-
lova do severniho Mongolska a Cinského Turkestdnu, uskutednéna v r. 1926. Kromé
hedvabnych utrzk zde byl nalezen cely odév a mnoistvi fragmentarnich vysivek.
Koneéné pak z vyprav, uspofddanych archeology Dalného vychodu, dluZzno jmenovat
predevsim vypravu japonskych profesortl kjétské a tokijské university do povodifeky
Ta-tchung, vychodné od Pchjong-jangu v Koreji. Jejim vysledkem bylo odkryti chan-
ské hrobky, kde byl kromé rady ostatnich pohfebnich naéini nalezen téZ zbytek tka-
niny, pokladany nékterymi odborniky za nejranéjsi doklad hedvabnych textilii.

Z pozdéjsich obdobi jsou jiz doklady hedvabnych tkanin ¢astéj$i. Ze sungské (960—
1279) a jlianské (1279—1368) dynastie se dochovaly hedvabné textilie jednak v podo-
b& tkanych obrazi, jednak téZz jako montaze svitkli, které byly v té dobé malovany
pro cisafskou uméleckou sbirku. Pomérné céasté jsou i brokaty, a jiné ukazky textil-
ni produkce z dynastie Mingt (1368—1644), k jejichZ exaktnimu datovani prispély
tkaniny nalezené v hrobkach cisafské rodiny.



Nejvétdi podet hedvabnych tkanin v evropskych sbirkdch pochazi prirozené az z po-
sledni doby, z dynastie Cchingt, vladnouci v Ciné v letech 1644 aZ 1911. Mezi nimi
jsou pak nejhojnéji zastoupeny exemplafe z 19. a pocatku 20. stoleti, to je z obdobi,
poznamenaného v Ciné upadkem staré a vytvafenim nové statni moci na strané jed-
né, a na druhé strané zmnoZenymi pokusy zapadu zajistit si tam politicky a hospo-
darsky vliv.

Stopy tohoto piechodového obdobi provazeného tlakem c¢inénym na staré tradicni
hodnoty, se obraZeji i na produkci éinskych hedvabnych tkanin a na jejich sbéru.
Na tradi¢nich odévech, které i v této dobé predstavuji nejvét§i podil tkanin vyrabé-
nych pro vnitfni trh, je moZno pozorovat dvoji zménu: sklon k ornamentalizaci vzori
z hlediska formalniho, a z hlediska obsahového (tj. z hlediska ndmétd vzoru) stale
napadnéjsi hromadéni konvenc¢nich motivii. S timto jevem se setkavame i u nékte-
rych vyrobkli urdenych pro zapadni trh, a to u téch, na nichz mél byt s ohledem
na pretrvavajici médu rokokovych motivi éinsky element zvlasté zdaraznén. Témér
soucasné se viak v produkci pro export zadina vyrazné prosazovat i jev zcela opacny,
spodivajici v podrizovéani se ¢éinskych textilii, jejich vazeb, barev i vzorl, pozadavkim
nové se formujiciho slohu secesniho.

Historické udalosti 2. poloviny 19. stoleti a prvnich desetileti 20. stoleti pozménily
rovné? i formy sbéru. Zatimco byl dfive styk mezi Evropou a Cinou omezen jen na
pole diplomatické, obchodni, cirkevni ¢ védecké, rozsifuje se nyni styk mezi obéma
kulturnimi oblastmi i na sir§i kruhy obc¢anské. Tak se kromé textilii, nalezenych
pii archeologickych expedicich (a kromé nové produktovanych hedvabnyeh latek) do-
stdva na zapad i velké mnoZstvi tradi¢nich hedvabnych vyrobki, které sice nemaji
vzdy hodnotu exaktné doloZzenych sbirkovych predmétli, presto viak mohou pfispét
k roziireni predstav o zemi, ktera hedvabi zrodila.

DRUHY HEDVABNYCH TKANIN A VYSIVEK

Mezi ¢inskymi hedvabnymi textiliemi posledni dynastie Cchingi najdeme nejriiz-
néjsi typy zakladnich i odvozenych vazeb, jejichz uziti v Ciné spad4 vétsinou do dob
podstatné starsich. Jiz mezi nejstar$imi nélezy, datovanymi zhruba do prvych stoleti
kolem naseho letopoétu, se vyskytuji pozustatky textilii, tkanych vazbou rypsovou,
keprovou i gazovou. Nejvétsi poéet nalezenych tkanin, jsou vzorované, vicebarevné
osnovné kepry, majici vzhled jemné ryhovanych satén; monochromni vzorované
brokaty (v cizojazy¢éné literatufe téz nazyvané damasky) a tafty, spolu s jednou.
ukazkou hedvabného gizu, tvoii mensinu. Soudé podle souéasného stavu nalezi, byly
nejstarsi ¢inské kepry vazany technikou kepru osnovného, zatimco jednodussi meto-
da utkového kepru zacala byt uZivana aZ o nékolik stoleti pozdéji, v tchangské dy-
nastii (618—905). V téZe dob& byly ¢&inské hedvabné textilie obohaceny o techniku
zvanou ¢inskym nazvem kche-se, jeZ se pozdéji stala nejvyhledavanéj$im predmeétem
zapadnich sbératelt tkanin. Tyto tkaniny jsou vézany rypsovou technikou, a pro
jejich podobnost s vazbou evropskych gobelint je nazyvame ,hedvabnymi gobeliny
kche-se®.



Od 186. stoleti se objevuji mezi é¢inskymi textiliemi i hedvabné samety, jejichZ vynalez
viak byva v literatute pfipisovan Per$antim. Poéinaje touto dobou, byly v Ciné uzi-
vany jiz vSechny techniky vazeb v tom rozsahu, v jakém je zname je$té i z hedvab-
nych tkanin 19. a pocatku 20. stoleti Vedle vazeb rypsovych a keprovych byly hojné
rozsifeny i vazby gazové, jeZ slouzily hlavné jako materidl pro letni obleky. Tkaniny
se slozitéjsi gazovou vazbou byly konzumovany obvykle bez dalsi Upravy, jednodus-
Sich typt se uZivalo jako podkladu ke strojovému vetkdvani vzori nebo k ru¢nimu
vyS§ivani, jez tvori dalsi obsdhlou kapitolu ¢inského hedvabi.

Vysivky se tématikou, a nékteré druhy i koneénym vizualnim efektem, podobaji
¢inskym malbam, blizko maji téZ k lidovému uméni novoro¢nich obrazku a vystii-
hovéanek. Dé&jiny nékterych vys$ivaéskych technik jsou stejné staré jako nejstarsi na-
lezy hedvabnych tkanin. K nejranéj$im patii klickovy a retizkovy steh, velmi zdhy
byl uzivan i steh uzlikovy, stonkovy, steh plny neboli kryci a aplikace hedvibného
vlakna, $nary nebo latky. Modifikaci plného stehu jsou vysivky, zvané ,,malby jehlou®,
jejichZ nejstar$im, dosud znamym dokladem je korouhev z 8. aZ 9. stoleti, nalezena
v jeskyni Deseti tisic Buddhtt v Tun-chuangu a predstavujici Buddhu Sakjamuniho
s pruvodci. K pozdéj§im vysSivaéskym stehtum patii predevsim steh zvany florentin-
sky (?7) a jen malo se od ného lisici steh petit-point, a v 19. stoleti hojné se objevujici
plasticky plny steh s podkladem. PrestoZe v soucasné dobé zdjem o nové éinské vy-
sivky poklesl, pieZiva tradice starych vysivaéskych center — Su-¢ou, Chang-Cou,
Chu-nanu a Kuang-tungu i nadédle a jejich vyrobky jsou vyvaZeny do mnoha zemi
Evropy a Ameriky.

HEDVABNE ODEVY A DOPLNKY V DYNASTII CCHINGU

Odévy patii k nejstarsi a zaroven téZ k typologicky nejbohatsi oblasti, v niZ se
v minulosti hedvabi v Ciné uplatnilo. Riznorodost odévii neplynula viak pfedevsim
ze zavislosti na dobé&, jak bychom ofekavali od kultury trvajici tisicileti, ale z razno-
rodosti prileZitosti, k nimZ byly jednotlivé typy odéva urcovany a oblékany. A je
mozné, Ze je to pravé ona kontinuita vyvoje a pomérna stabilnost diivéjSiho ¢&in-
ského ziizeni, vyznadujici se spjatosti vSech forem zivotniho projevu vidy s tradici
minulosti, jeZ nedovolovala uskutedriovat vyrazné zmeény byt i v tak zna¢ném daso-
vém rozpéti. Je to tim pravdépodobnéjsi, uvazime-li skute¢nost, ze k podstatnéjsim
zménam v odivani dochazi v Cing predeviim ve dvou obdobich, kdy byla Cina do-
&asné ovladnuta cizimi staty. V minulosti to poprvé byli Mongolové v roce 1279,
ktefi nazvali svou dynastii ¢inskym jménem Jian,a podruhé pak MandZuové, usta-
vivii v roce 1644 dynastii Cchingti. MandZuové sice prejali celou fadu prvka z éin-
ského obledeni, mnohé si vSak prizplsobili potiebam svého Zivotniho stylu. Aby
jejich odévy vyhovovaly jizdé koifimo a stielbé z luku. zuzili puvodné Siroké sukné
a rukdvy mingskych oblektl a muzské sukné opatfili rozparky a rukdvy manzZetami
v podobé koriského kopyta, jeZ se posléze stalo oboji nejvyraznéj$im prvkem jejich
strihu.

Po vzoru piedchozich é&nskych dynastii vydali i Cchingové pravidla svych obiadu.
Prvni dekret toho druhu vy3el v r. 1652 a obsahoval mezi pokyny, tykajicimi se



systému obradt, i predpisy o odivani cisarské rodiny, Slechty a urednika u dvora.
Odévy byly roztfidény do dvou kategorii — na obfadni odévy li-fu a obecné odévy
&échang-fu. Kategorie obtadnich odéva se délila dale na tfi skupiny: vlastni obfadni
odévy, &échao-fu, neboli dvorské odévy, odévy pro slavnostni piileZitosti, fi-fu, a ko-
ne¢né odévy smuteéni, zvané ti-fu (psano jinym znakem neZ piedchozi znak ,fi%,
avsak stejné vyslovovano).

Dvorsky odév, ktery byl oblékan k nejvy3sim obifadnim prilezitostem nebo statnim
udalostem, sestaval z péti éasti: Z dvorského Satu ¢échao-pchao sahajiciho aZna zem,
se zapinianim na pravé strané a se zdhyby na sukni; tento $at byl oblékdn na jiny,
stiihem predchozimu podobny $at, $ity z lehkého hedvabi pro letni obdobi a vato-
vany pro zimni obdobi. Dvorsky $at byl prepasidn hedvabnym pasem ¢&chao-taj, na
n&jz byly véSeny Zadejtové nebo kovové privésky a pripadné téZ nékteré drobné
dopliiky pro osobni potifebu. Druhou ¢asti dvorského odévu byl kabat nazyvany waj-
-kua nebo nékdy téz pchu-kua podle ¢étvercovych hedvabnych odznakit hodnosti, zva~-
nych pchu-c¢’, které byly na néj nasivany. Tento kabat temné modré barvy byl
tiiétvrteéni a zapinal se uprostied. Pres néj byl nékdy noSen kratky plastik se
§irokymi rukavy, zvany pchej-fien. K dvorskému odévu patfily koneéné <&erné
hedvéabné boty ¢chao-sie, nahrdelnik ¢échao-¢u se 108 koraly, limec ling-tchou a klo-
bouk é&chao-kuan, opatfeny na temeni odznaky hodnosti v podobé brousenych polo-
drahokamu a pozdéji skla. Nékdy byla téZ oblékana pres dvorsky Sat tfi¢tvrteéni vesta
bez rukavili, zvana ¢chao-kua, kterd tvori posledni soucast dvorského odévu.
Slavnostni odév fi-fu je co do slozeni podobny dvorskému odévu ¢chao-fu, od néhoz
se lisi predevs3im stiithem jeho hlavni soucasti, Satu lung-pchao nebo mang-pchao.
Tento 3at saha aZ k zemi, ma rozpinani po pravé stran& a hladkou sukni bez zdhybu.
Neékdy byva vystiidan podobnym Satem se zapinanim uprostfed, zvanym kchaj-¢chi-
pchao nebo se zapindnim po strané a zvanym pak ¢&chi-pchao. Dalsi soucast slav-
nostniho odévu tvori kabat waj-kua, tentyZz jako u dvorského obleceni, a rovnéz
i stejny nahrdelnik se 108 kordly. Zbyvajici tfi soudasti pfedstavuji limec ling-
tchou, klobouk fi-kuan, opatifeny podobné jako pfedchozi odznaky hodnosti a koned-
né strevice, zvané kuan-sie.

Treti skupinu obiadnich odéva predstavuji odévy smutecni. Od slavnostnich odéva se
ligily predeviim barvou a dile pak vyloudenim napadnych vzorli a étvercovych od-
znakl hodnosti pchu-c’.

Obecny odév, dchang-fu, sestdva z kratkého kabatu ma-kua nebo kua-c’, zapinaneé-
ho uprostied nebo u pravého ramene, kalhot tchao-kchu a vesty kchan-tien, sahajici
do pasu nebo malo pod pas. Zeny nosily téZ nékdy ke kabatu kua-c’ sukni, nazyva-
nou wej-¢chiin, Sitou ze dvou dil, vepiedu a vzadu hladkou na bocich sklddanou.
Zvlastni kategorii &inskych hedvabnych odévli tvoii knéZskd a mniSskd roucha,
ktera byla podobné jako svétské obfadni odévy urcovana ndboZenskym ceremonia-
lem. Ten pak stanovil jejich stfih, barvu a symboliku tak, aby odpovidaly systému
hodnot tou kterou néaboZenskou komunitou uznavanych.

Pomérnou volnost ve stfihu i vyzdobé vykazuje posledni skupina ¢inskych odévh —
divadelni kostymy. Prestoze vychéazely do znaéné miry z historického obleCeni toho
obdobi, z n&hoZ namét hry pochazel, respektovaly zaroveri i nejdulezitéjsi scénické
pozadavky, a ve vyjimednych pripadech bylo piihlizeno i1 k individualité hercove.
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Prevaina vétSina tkanych nebo vySivanych vzord, s nimiZ se na é&inskych hedvab-
nych textiliich setkdvame, m4 symbolicky charakter. To znamen4, Ze jednotlivé mo-
tivy anebo celé skupiny motivl plni zde vedle ulohy estetické neméné dualeZitou
ulohu sdélovaci. Podle povahy tohoto sdéleni je pak muZeme usporddat do dvou
zdkladnich tfid: do tiidy, v niZ soustfedime symboly vyjadtujici hodnostni stupné
nebo Slechtické tituly, a do tridy se symboly vyjadfujicimi uréitou néazorovou pii-
sluSnost, presvédéeni, pfani ¢i nad&ji uzivatele v priznivé utvatfeni jeho Zivota.
Symboliku prvé tfidy nazveme tedy podle jejiho funkéniho zaméfeni symbolikou
hierarchni, a symboliku druhé tridy, jeZ svéd¢i o vyznavani uréitych duchovnich
a hmotnych hodnot jedince, symbolikou konfesni.

Tento dvoji druh symbolt se od sebe lidil nejen obsahem a zamérem sdéleni, ale
i svym vznikem a zplsobem realizace. Zatimco symbolika konfesni byla postupné
vytvarena konvenci a jeji vybér zavisel na vuli jejiho uZivatele, byla hierarchni
symbolika uréovana normativné.

Historii ¢inské symboliky hierarchni, tak jak ji zname je$té z odévi 19. a podatku
20. stoleti, mizeme sledovat daleko do minulosti. Jiz v roce 1391 vydava cisaisky
dvir nové nastoupiv$i dynastie Mingl zakon o uZivani zvifecich symboli na oble-
cich k oznadeni $lechtickych & ufednickych hodnosti jejich nositelti. Tato stupnice
symboldl pak pretrvalaiprva léta nasledujici dynastie Cchingt, kdy byla ponechana
v platnosti s ohledem na dosud neusporiddané poméry v zemi. Novy zdkon dvorského
ceremonialu ¢chingské dynastie byl vydan az o nékolik let pozdé&ji, v r. 1652 a znovu
pak s nékolika men$imi tipravami potvrzen za vlady cisarfe Cchien-lunga, v r. 1766.
K hierarchni symbolice na hedviabnych odévech prevzaté beze zmény mandzuskymi
panovniky od piedchazejici éinské dynastie, patii na prvém misté emblém draka.
V Ciné byl povaZovan za krale zvifat, a jako takovy byl odedavna symbolem ci-
safe a nejvyS$si panovnické moci. Mé&l nékolik podob, z nichZ nejéastéjsi byl pétiprsty
drak ,lung“ a étyfprsty drak ,mang“. Podoba pétiprstého draka byla vetkdvana nebo
vy$ivana na odznaky hodnosti obfadnich odévu cisafovych, jako motiv vzoru byla
vZivana téZ na nékterych obfadnich odévech (tzv. ,draé¢i roucha®, lung-pchao) nej-
vy$8i Slechty a ufednictva, slouzicich u dvora nebo zastupujicich dviar v nékterém
vzdalendjsim misté. Ctyfprsty drak ,,mang® tvoiil pak souéast vzoru obradnich odévi
niz§i Slechty a uredniki, jimZ rovnéz bylo dovoleno odivat se dradéimi rouchy
(,,mang-pchao“) s ohledem na jejich rod a funkci ve stateé.

Stejné jako bylo vyluéné postaveni cisaiovo a jeho moc symbolizovany emblémem
draka, na$la ¢inskd kultura odpovidajici emblém i pro cisafovnu. Byl jim ptak
fénix, zvany feng-chuang, ktery byl nejvy$sim stvorenim v #iSi ptaki, podobné jako
jim byl drak v Fisi zvifat. Uzivani tohoto emblému na odznaku hodnosti bylo po-
voleno pouze cisafovné a nékolika nejvysSe postavenym S§lechtiéndm u dvora, a bylo
omezeno pouze na mingskou dobu. V dynastii Cchingii se fénix sice stdle objevuje
na slavnostnich odévech dvornich dam, avsak jeho drivéjsi hierarchni hodnota, pre-
depsana kdysi ceremonialem, nebyla jiz do konce trvani é&inského cisarstvi nikdy
obnovena.



Zvlastni druh hierarchni symboliky tvori dale skupina dvandcti symbold, jez byla
soucasti vzoru cisarskych obfadnich rouch. Jejich ptivod je odvozovan z ceremonialu
pfedepsaného jiZz jednou zmitovanou klasickou knihou obtadt dynastie Cou, objevuji
se viak jesté na odévech cisart z doby Cchingi. K t¢mto symboltim patii predeviim
nebesk4 télesa — slunce, mésic a souhvézdi, dale pak hory, dva proti sobé postaveni
draci lung, zlaty baZant, dva pohary, plevel, obilnd zrna, ohen, sekera a krypto-
gramni znak vykladany nékterymi autory jako symbol schopnosti rozliSovani nebo
vyraz dustojnosti. (S ohledem na grafickou podobnost tohoto kryptogramu s ¢&in-
skym znakem vyslovovanym ,ja“ a znamenajicim v klasické éinstiné ,druhy v po-
radi“, domnivam se, Ze jde o symbol, ktery je moZno vylozit jako vyraz cisaiské
moci, kterd je — v tomto piipadé podle konfucidnského ndzoru — ,v poradi druha
po nebesich“. Dokladem tohoto vykladu kryptogramu ve smyslu hierarchickém muze
byt i jeho uZiti na stuhdch odévu nékterych ptedstavitelu konfucidnského, taoistic-
kého a buddhististického nabozZenstvi, které obdobné jako postavu cisafe obmyslila
vira nebo uréité presvédéeni vysokou moci.) Zvlastni charakter této symboliky vy-
plyva ze skutecnosti, Ze je ji moZzno chdpat s ohledem na jeji omezené uziti pro ci-
sarskéd roucha jako symboliku hierarchni, zdroven vsak, s ohledem na charakter jejiho
obsahu, téz jako symboliku konfesni. Jejim prostrednictvim se cisai hldsi k odedav-
na uznavanym piednostem dobrého vladce, kterym jsou, obecné formulovano, pie-
devsim moudrost, snaha o dodrZovani obdéanskych zakoni, rozhodnost a vSestranné
zabezpedéeni zemé a jejiho lidu.

Vedle hierarchni symboliky, slouzici k vyznaceni cisai'ské dvojice a nejvyssi rodové
§lechty, byla v Cin& normovana i symbolika, vyznadujici stupnici ufednickych hod-
nosti. Byla rozdélena do dvou zvlastnich skupin — vojenské a civilni — z nichz kaz-
da meéla po deviti hodnostnich stupnich. V radé vojenské byly funkce symbolizo-
vany osmi zvifaty, v radé civilni deviti ptdky. Obrazy téchto zvirfat a ptaka byly
vysity nebo vetkdny do znamych é&tvercovych odznakl pchu-c¢’, které byly prisivany
na hrud a na zadda obradnich kabatu.

Podle jiz dfive zmin&ného posledniho natizeni, vydaného v r. 1766 cisafem Cchien-
lungem, bylo devét stuprii hodnosti vojenskych, poéinaje prvnim, to je nejvys$im
stupném, symbolizovano zvifetem ¢&chi-lin, lvem, leopardem, tygrem, medvédem, pan-
therem, 7. a 8. stupen nosoroZcem a 9. stupent morskym koném (?). Vyjma prvého zvi-
fete, bajné &chi-lin, oplyvajici kromé piislove¢né moudrosti a smyslu pro spravedli-
vost, celou radou dalsich vynikajicich vlastnosti, jsou vSechny ostatni emblémy vy-
brany ze skuteéné Zivodisné riSe. Jejich spolednymi vlastnostmi jsou sila a odvaha,
jez ob& byly Zadanou charakteristikou vysokych vojenskych ¢initelt. Spoletnou
vlastnosti emblémul, vyznacujicich devét civilnich hodnosti, je smysl pro povinnost
a elegance, ktera byla v téchto pripadech chipana v preneseném smyslu jako sym-
bol uhlazenosti literatského slohu. Rada civilnich hodnosti je reprezentovadna jera-
bem, zlatym baZantem, pavem, divokou husou, stfibrnym baZantem, volavkou, man-
darinskou kachnou, kiepelkou, a posledni, devaty hodnostni stupen, rajkou.

Vedle symboliky hierarchni staly se hedvabné odévy i jiné predméty vyrdbéne
z hedvabi hledanym prostiedkem pro vyjadfovani druhé tridy symbold, kterou jsme
nazvali symbolikou konfesni. Celkem piirozeny sklon ¢&lovéka obklopovat se znaky
své viry, presvédéeni nebo vefejné vyznavani ur¢itych zivotnich hodnot materidl-
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nich & duchovnich je u Cifanl zvlasté vyvinuty a symbolika, jejimZ prostfednictvim
jsou tyto ndzory vyjadiovany, neobycejné poletna.

Konfesni symboly je moZno uspofadat do ¢étyi fad, v nichZ jsou dohromady vazany
symboly stejného ideového nebo formalniho puvodu. Mezi nimi je ma prvém misté
fada osmi symbol taoistickych, které jsou atributy osmi zboZnénych postav taois-
tického vyznani, nazgvanych Osmi Nesmrtelnymi. K témto atributiim patfi ve&jif,
bubinek jii-ku, meé, kastanéty pcho-pan, tykev a berla, flétna, kvétinovy kosik, a
jako posledni, lotos. Volbou téchto symboldl pro nejriznéjdi typy odévi a jinych
predmétt denni potieby, se tedy jejich uZivatel do uréité miry ztotozfiuje s taois-
tickym nazorem na svét, piedeviim na metafysické usporadini vztahi mezi ¢lové-
kem a piirodou.

Dal§i tadu tvori osm symbolii buddhistickych, jejichZz puvod se vaze k legendeé
z Buddhova Zivota. Podle ni odesel Buddha v dobé, kdy se bliZil okamzik jeho do-
sazeni nirvany, do mésta KuSinagara, aby se tam oddal, oproitén od vSeho svétské-
ho, s tvari obracenou k jihu, stavu nejvyssi blaZenosti. Podle vypravéni, zistaly na
kameni, na ndm? tehdy stal, otisky jeho bosych nohou s osmi (n&€kdy je uvadéno
sedmi) znaky, baldachynem, lasturou, rybami, lotosem, vdzou, kolem osudu, deStnikem
a nekoneénym uzlem. Ty se staly pozd&ji symboly buddhistické viry a spolu s taois-
tickymi atributy Osmi Nesmrtelnych, jednim z nejéastéjSich, vnéjSich projevi nébo-
Zenského smysleni vysokych vrstev ¢inské spoleénosti.

Na rozdil od predchozich dvou skupin, v nichZ jsou sdruZeny symboly z kategorie
nabozenské, soustieduje tfeti skupina symboly kategorie svétské. Jsou nazyvany
Osmi drahocennostmi a v podobé drahokamu, mince, kosoétverce, obrazu, ozvuéného
kamene tch’-Seng, knih, roht a listu artemisie, symbolizuji pozemské hodnoty hmotné
i duchovni, piredeviim bohatstvi, vzdé&lanost, spole¢ensky prestiz, stejné jako dobrou
fysickou i mentalni dispozici ¢lovéka.

Na predchozi dvé kategorie nabozenskych a na kategorii svétskych symbola pak
navazuje obsahlid skupina symbold nezavislych. KaZdy z nich ma svij specificky vy-
znam, odvozeny bud z nékteré legendarni nebo historické epizody, naboZenské d&i
svétské, velmi fastym jevem mezi nimi jsou vsak i symboly kryptogramni. Sifra
téchto symboltl se opird o stejnozvuénost éinskych slov, ktera dovoluje, aby pro-
sttednictvim zobrazeni uréitého konkrétniho predmeétu, zvifete nebo ptaka byla vy-
sznadena néktera abstraktni hodnota, jeZ vedle zcela formalni podobnosti ve vyslov-
nosti neni nijak spiiznéna s onim konkrétnim pfedmétem obsahové. Jako piiklad
uvedme alespori dvé dvojice symbolického obrazu a symbolizované hodnoty: Do po-
doby netopyra, vyslovovaného ,fu“, je zaSifrovand hodnota Stésti vyslovovaného
rovnéz ,fu“; podobou jelinka, ¥edeného ,lu“ je suplovana hodnota bohatstvi, rece-
ného rovnéz ,lu“, a tak dale.

Dalsi druh nezavislych symboli predstavuji nékteré psané ¢inské znaky, z nichz nej-
&astéji byvaji na hedvabnych tkaninich opakovény znaky dlouhého véku a radosti.
Tyto znaky nejsou symboly v uziim slova smyslu v jakém je zde pojimame, nebof
jejich sdéleni je pfimé a nikoli zprostiedkované obrazem konkrétniho predmeétu.
Chapeme je v3ak jako takové pro jejich ornamentdlni stylizovanost a pro jejich



vytvareni kombinaci s nékterymi obrazovymi symboly, jejichZz skladbou vznikd né-
jaky novy nebo do urédité miry modifikovany vyznamovy celek. Napriklad znak dlou-
hého véku kombinovany se dvéma svastikami, vyslovovanymi stejné jako znak pro
¢islovku 10.000, symbolizuje ,,20.000 dlouhych véka“ nebo volnéji ¢teno ,,mnoho dlou-
hych véka“. Podle tohoto vzorce pak stejné ¢teme skupiny obrazovych symbold, na-
piiklad skupiny &tyr netopyrd, jako prani ,étyfndsobného $tésti“, tedy ,velkého
§tésti“ nebo skupinu netopyra s broskvi jako ,$fastny dlouhy vék*. Podobnych sym-
bolickych sloZenin, vznikajicich obdobné jako nékteré pozdéjsi ¢inské znaky — kom-
binovanim dvou nebo vice hodnot, jeZ vytvareji pak hodnotu modifikovanou nebo
uréitym zpusobem zmnoZenou — muZeme nalézt mezi nezivislymi symboly celou
fadu. Pres tuto skutecnost se omezujeme v nafem vy¢tu pouze na vybér nejéastéj-
symbolizovanych hodnot, jez jsou vlastnim smyslem symboliky, zistava jimi ne-
ovlivnén.

Podstatné zmény v ¢inské konfesni symbolice (na rozdil od symboliky hierarchni,
zaniknuvii zcela prirozené s rozkladem starého spravniho systému), se zadaly usku-
tetfiovat a% ve zcela nedadvné minulosti. V nékolika poslednich letech zde dochazi
ke stile radikalnéjsimu opousténi starych tradi¢nich symbol(, na jejichz misto jsou
dosazovany symboly nové, vytvarené uméle na podkladé nové vyznavanych hodnot.
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1. SAT CCHAO-PCHAO K DVORSKEMU ODEVU, PANSKY

Tmavé modry gaz protkavany zlatou niti a barevnymi hedvabnymi vladkny. Hlavni
motiv vzoru: Na hrudi a na zidech dva draci mang, na sukni étyfi mensi profilovi
draci téhoz typu; vzor hor, vod a mraku.

Vedlej§i motivy: z taoistickych symbolal — vé&ji¥, z 8 drahocennosti — knihy, rohy
a drahokam, z nezdvislych symbolti — ryba ao a hul buzka Dlouhého véku.

d 134 em Pol. 18. stoleti

Sbirka Ndrodni galerie Vu 489 - 1166/4

2. SAT MANG-PCHAO K SLAVNOSTNIMU ODEVU, DAMSKY

Modry hedvabny gdz se vzorem protkavanym zlatou niti. Zakladni motivy: 9 draka
mang, vzor hor, vod a mrakii. Vedlej§i motivy: z taoistickych symbolti — lotos, vé-
jif, tykev (pfipadné tykev se svastikou), kvétinovy kosdik; z buddhistickych symbo-
It — baldachyn, vaza, kolo; z 8 drahocennosti — mince a list artemisie (?) a konec-
né z nezavislych symbolti — lev s brokatovym micem, pivorika a kapr.

d 143 cm 1. pol. 19. stoleti

Sbirka Ndprstkova musea A 5565

3. SAT MANG-PCHAO K SLAVNOSTNIMU ODEVU, PANSKY

Hnédy taft s aplikaci zlaté nité a vysivkou plnym a uzlikovym stehem. Hlavni mo-
tivy vzoru: 9 drakti mang, vzor hor, vod a mraki. Vedlej$i motivy: z 8 taiostickych
symbold — kvétinovy kosik, flétna, meé, lotos, véjif, tykev s berlou; z 8 buddhistic-
kych symbolil — lotos, uzel, baldachyn, lastura, vaza a kolo. Ze skupiny 8 drahocen-
nosti je uZito pouze drahokamii a rohlt a nezavislych symboltt — pivorika, netopyr
a ryba ao.

d 136 1. pol. 19. stol.

Sbirka Ndaprstkova muzea 22651

4 SAT LUNG-PCHAO K SLAVNOSTNIMU ODEVU, PANSKY

Hedvabny gobelin kche-se, zdkladova barva modra. Hlavni motivy vzoru: 9 draka
lung, vzor hor, vod a mrakl. Vedlejdi motivy: vSech 8 buddhistickych symboli —
destnik, ryby, lotos, uzel, baldachyn, lastura, vaza, kolo; z 8 drahocennosti — rohy,
mince, drahokam, knihy, kosoétverec; z nezavislych symbold ryba ao, netopyr, Zezlo
zu-i a hal bazka Dlouhého véku. Na pozadi téchto motivi je ornamentilné rozve-
dena svastika.

d 150 cm Pol. 19. stol.

Sbirka Ndprstkova muzea 20274

5. AT LUNG-PCHAO K SLAVNOSTNIMU ODEVU, PANSKY

Purpurovy taft s vetkanym vzorem silnéjsimi barevnymi hedvidbnymi vlakny. Hlav-
ni motiv vzoru: 9 drakud lung, vzor hor, vod a mraki. Vedlej§i motivy: viech osm
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taoistickych symbolli — v&jif, kastanéty, tykev s berlou, bubinek, lotos, meé, kvé-
tinovy koSik a flétna; z 8 buddhistickych symbolti — kolo, baldachyn, ryby, vaza,
uzel; ze skupiny 8 drahocennost{ — drahokam, knihy a mince. Z nezavislych symbo-
I —jerab, netopyr, vdza s halapartnami, ovoce fo-Sou a stylizovany znak dlouhého
véku se dvéma svastikami.

d 133 cm 2. pol. 19. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea A 5592

6. SAT LUNG-PCHAO K SLAVNOSTNIMU ODEVU, PANSKY

Hedvabny gobelin kche-se, zdkladova barva ¢ervend. Zakladni motivy vzoru: 9 dra-
ku lung, vzor hor, vod a mrak®. Vedlejsi motivy: z 8 taoistickych symbold — vé&jir,
tykev s berlou, lotos, flétna, kvétinovy kosik; z 8 buddhistickych symbola je uZito
sedmi — lotos, uzel, baldachyn, lastura, vaza, kolo, deStnik; z 8 drahocennosti —
drahokam, rohy, kosoétverec, kniha a mince. Mezi nezavislymi symboly se opakuje
znak dlouhého véku se 2 svastikami, Zezlo Zu-i, netopyr a broskev (?).

d 137 ¢cm Konec 19., poé. 20. stol.

Sbirka Ndprstkova muzea A 317

7. SAT LUNG-PCHAO K SLAVNOSTNIMU ODEVU, PANSKY

Hedvabny gobelin kche-se, zdkladova barva oranZova. Hlavni motivy vzoru: 9 dra-
kd lung, vzor hor, vod a mraka. Vedlej$i motivy: z 8 symboli buddhistickych —
destnik, ryby, lotos, uzel, baldachyn, lastura, viza a kolo; ze skupiny 8 drahocen-
nosti — knihy, drahokam, mince, obraz, kosoétverec, ozvuény kamen, rohy a list
artemisie. Mezi nezavislymi symboly se opakuje jefab, hul buzka Dlouhého véku,
Zezlo Zu-i a dale svastika, halapartna a broskev v kombinaci s netopyrem.

d 142 em Konec 19., poé. 20. stol.

Sbirka Ndprstkova muzea A 5577

8. SAT LUNG-PCHAO K SLAVNOSTNIMU ODEVU, PANSKY

Modry satén s aplikaci zlaté a st¥ibrné nité. Hlavni motiv: 9 drakd lung, vzor hor,
vod a mraki. Vedlejii motivy: z 8 taoistickych symboli — kvétinovy koSik, lotos, vé-
jit, bubinek; viech 8 buddhistickjch symbold — destnik, lastura, vaza, kolo, balda-
chyn, ryby, lotos a uzel; z 8 drahocennosti — kniha, mince a rohy. Z nezévislych sym-
bolli se opakuje ryba ao, netopyr se svastikou a broskvemi, Zezlo Zu-i, svastika, hal
btizka Dlouhého véku, znak dlouhého véku a 2 svastik.

d 141 cm

Sbirka Ndprstkova muzea A 5563 Poédtek 20. stoleti

9. KUPON NA SAT LUNG-PCHAO K SLAVNOSTNIMU ODEVU

Temné ¢erveny hedvabny gaz vysivany barevnymi hedvabnymi vlakny florentin-
skym (?) a plnym stehem; aplikace zlatou niti. Zakladni motivy vzoru: 9 draki lung,
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10.

11

12

13

14.

vzor hor, vod a mraku. Vedlej$i motivy: z 8 taoistickych symbold — kvétinovy
kosik, lotos, véjif, meé, kastanéty a tykev s berlou; z buddhistickych symboli —
destnik, baldachyn, kolo, uzel, vaza; z 8 drahocennosti — kosoétverec a mince; z ne-
zvislych symboli — kapr, jefdb, netopyr se svastikou, svastika.

d celého kuponu 288 cm Pocddtek 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea A 5530

FRAGMENT SATU LUNG-PCHAO K CISARSKEMU SLAVNOSTNIMU ODEVU

Hedvabny gobelin kche-se, zdkladova barva modra. Zakladni motiv vzoru: drak
lung. Vedlejs$i motivy: z 12 cisafskych symboli — souhvézdi, plevel, sekera, krypto-
gram; z buddhistickych symbolti — vaza; z nezavislych symboli: netopyr se svasti-
kou, broskev, znak dlouhého véku.

40,5 X 57 cm 2. pol. 19. stol.
Sbirka Ndrodni galerie v Praze VU 1645-1176/78

.SAT CCHI-PCHAO K SLAVNOSTNIMU ODEVU, DAMSKY

RlZovy géaz se vzorem vySivanym florentinskym (?) a plnym stehem. Lem a manZzety
z bilého gazu rovnéZ zdobeny vysivkou témito stehy. Motivy vzoru: Stylizované kvé-
tiny a motyli.

d 130 cm

Sbirka Ndprstkova muzea A 5594 Konec 19., poé. 20. stol.

.SAT KCHAJ-CCHI-PCHAO K SLAVNOSTNIMU ODEVU, DAMSKY

Hedvabny gaz s vysivkou florentinskym (?) stehem hedvabnymi vldkny; lemy vysi-
vany plnym stehem. Ve vysivce, kterd pokryva celou plochu 8atu, prevlada barva
bild a nékolik odstint modré. Motivy vzoru: osm kruhovych medailént s architek«
turou a stylizovanou krajinou. Vné medailént vzor pivonék a lotosu.

d 128 cm 19. stoleti

Sbirka Ndrodni galerie v Praze Vu 2555 - 1176/115

.SAT CCHI-PCHAO K SLAVNOSTNIMU ODEVU, DAMSKY

Hedvabny gobelin kche-se, zdkladova barva tyrkysové modrd. Motivy vzoru: Znak
dlouhého véku Sou se dvéma svastikami a orchideje.
d 143 cm Konec 19. stol.

Sbirka Ndprstkova muzea A 5567

SAT KCHAJ-CCHI-PCHAO K SLAVNOSTNIMU ODEVU, DAMSKY

Hedvabny gobelin kche-se, zdkladova barva temné modra, lemy z Cerného saténu
a aplikaci zlaté nité. Motiv vzoru: znak dlouhého véku Sou se dvéma svastikami.
d 140 ecm } Konec 19., poc. 20. stol.

Sbirka Ndprstkove muzea A 4801
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

18

SAT CCHI-PCHAO K SLAVNOSTNIMU ODEVU, DAMSKY

Hedvabny gobelin kche-se, zdkladova barva modra. Motiv vzoru: bilé, Zluté, zelené
a ¢ervené chryzantémy.

d 142 ecm Konec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea A 1071

SAT CCHI-PCHAO KE SLAVNOSTNIMU ODEVU, DAMSKY

Hedvabny gobelin kche-se, zdkladova barva fialovd. Vzor zdéasti tkany, z¢asti (prede-
78im detaily) dopliiovany malbou. Motivy vzoru: pivorky, motyli, orchideje, Svest-
kové kvéty.

d 136 cm Konec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea A 4799

SAT CCHI-PCHAO K SLAVNOSTNIMU ODEVU, DAMSKY

Slamové Zluty hedvabny gz s tkanym vzorem v téZe barvé. Na manzetidch a na
lemu kolem krku a zapindni vysivka bilym a modrym hedvabnym vldknem floren-
tinskym (?) stehem a aplikace strojové vysité stuhy. Motiv vzoru: lotosové kvéty a
listy.

d 139 em Poddtek 20. stoleti
Sbirka Ndprstkova muzea A 4107

KABATEK KUA-C K OBECNEMU ODEVU, DAMSKY

Bledémodry géz s tkanym vzorem v téZe barvé. Lem z &erného saténu, stylizovany
do tvaru hlavic Zezla Zu-i, zdobeny vySivkou hedvdbnymi vlikny plnym stehem
a aplikaci zlaté nitd. Motivy vzoru: netopyr se svastikou, netopyr s broskvemi
a stylizované kvéty.

d 98 em 2. pol. 19. stol. (pied r. 1889)

Sbirka Ndprstkova muzea 1979 a

KABATEK KUA-C K OBECNEMU ODEVU, DAMSKY
Svétle modry brokat, lemovany bilym saténem. Vzor vy$ivany uzlikovym stehem
s konturami aplikovanymi tenkou bilou $itrkou, nékteré motivy plnym stehem,
zpusobem, zvanym malba jehlou. Motivy vzoru: postavy ve stylizované krajiné
s architekturou. Cely kabatek je vyplnény hedvabnou vatou.
d 65 cm 2. pol. 19. stol. (pied r. 1889)

Sbirka Ndprstkova muzea 1981 a

KABATEK KUA-C K OBECNEMU ODEVU, DAMSKY

Temné &erveny, hedvibny vzorovany samet (chvostky vestejné barvé jako podklad),
lem z modrého saténu vysitého pestrymi hedvabnymi vldkny plnym stehem. Manze-
ty z hedvabného vzorovaného sametu s ¢ervenymi chvostky na modrém podkladu.



Motivy vzoru: broskve se svastikou, motyli, pivonky.
d 118 em 19. stol. (Sito asi ze star$i tkaniny)
Sbirka Ndprstkova muzea 20271

2. KABATEK KUA-C K OBECNEMU ODEVU, DAMSKY

Cerny hedvébny gaz se vzorem, protkdvanym ¢ernym a bilym hedvabim. Na limeci
a u zapinani aplikace z bilého rypsu vyztuZeného dratkem. Motivy protkavaného
vzoru: stylizované kvéty, motiv aplikace — pivoriky.

d 79 cm Kolem r. 1912—-15
Sbirka Ndprstkova muzea A 5529

22. SUKNE CCHAO-CCHUN K DVORSKEMU ODEVU, PANSKA

Tmaveé modry taft s aplikaci zlaté a stiibrné nité. Barevnych efekta v aplikaci je
dosazeno hust&jsim pokladanim d&erveného, zeleného a modrého hedvabného vlakna,
jimZ je zlatd a stiibrna nif nasivana. Hlavni motivy vzoru: 17 medailént s profilo-
vymi draky lung a 10 profilovych drakd lung na hornim a spodnim lemu; dale
vzor hor, vod a mrakl. Vedlejsi motivy: z 8 drahocennosti — drahokam, kniha,
mince, rohy a obraz (?), z nezavislych symbolli — netopyr s broskvemi, netopyr se
svastikou, jefab, hal btuzka Dlouhého véku, svastika a Zezlo Zu-i.

d 100 cm Konec 19., poé. 20. stol.

Sbirka Ndprstkova muzea A 5576

23. SUKNE WEJ-CCHUN K OBECNEMU ODEVU, DAMSKA
Cerveny satén s vysivkou barevnymi hedvibnymi vldkny plnym stehem, uzlikovym
stehem a aplikaci bilé $nitrky a zlaté nité. Motivy vzoru: pivoilka, netopyr, Svest-
kové kvéty, orchidej, broskev, motyl.
d 99 cm Komnec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea A 4128

24. SUKNE WEJ-CCHUN K OBECNEMU ODEVU, DAMSKA

Ruzovy, svétle modry a svétle zeleny brokat s aplikaci ¢erného saténu a vysivkou
plnym stehem zpiisobem zvanym malba jehlou. Motivy vzoru: zvifata a ptaci ve
stylizované krajiné, pivonky a orchideje.

d 101 cm Konec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea A 5551

25. SUKNE WEJ-CCHUN K OBECNEMU ODEVU, DAMSKA

Zeleny satén s vysivkou uzlikovym a plnym stehem, kontury aplikaci bilé sitrky;
podsivka zeleny brokat. Hlavni motiv na pfednim a zadnim dile sukné je vySit na
pozadi aplikované zlaté nitd. Motivy vzoru: postavy ve stylizované krajing, motyli,
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pivoriky, Svestkové kvéty.
d 100 ecm Konec 19., pod. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea A 4129

26. SUKNE WEJ-CCHUN K OBECNEMU ODEVU, DAMSKA

Cerveny satén s vysivkou uzlikovym stehem a aplikaci zlaté nité. Hlavni motivy
vzoru: 4 draci lung, 8 fénixw, vzor hor, vod a mrak®i. Vedlej§i motivy: z 8 bud-
dhistickych symbolit — uzel, ryba, kolo, baldachyn, lotos, deitnik, lastura, vaza (?);
z 8 drahocennosti — mince, drahokam, kosoétverec, rohy. Z volnych symbola se opa-
kuje nejCastéji pivoiitka, dale pak netopyr, $vestkové kvéty a orchideje.

d 102 em Komnec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea A 4121

27. VESTA CCHAO-KUA K SLAVNOSTNIMU ODEVU

Modry satén s vySivkou hedvabnymi vlakny plnym stehem technikou malba jehlou

a uzlikovym stehem s aplikaci bilé $itry. Hlavni motiv vzoru: 3 draci lung, vzor

hor, vod a mraku, jefab, zlaty baZant, volavka, mandarinska kachna, rajka. Vedlej-

8i motivy: netopyr, pivorika, Zezlo zu-i, hal buzka Dlouhého v&ku, stylizované kvé-

ty. Vesta je opatfena odznakem urednické hodnosti se symbolem rajky, oznadujicim
- 9. civilni hodnostni stuperi.

d 100 cm Konec 19., poé. 20. stol.

Sbirka Ndaprstkova muzea A 5570

28. VESTA KCHAN-TIEN K OBECNEMU ODEVU, PANSKA

Hedvabny gobelin kche-se, zdkladova barva hnédé fialova, vzor vytkavany zlatou
a stfibrnou niti; kontury a detaily vysité stonkovym stehem modrym hedvabnym
vldknem a zlatou niti. Motivy vzoru: motyli a znaky dvojité radosti.

d 61 cm Komnec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea A 5566

29. VESTA KCHAN-TIEN K OBECNEMU ODEVU, DAMSKA

Bily brokat vyS$ivany hedvabnymi barevnymi vldkny uzlikovym stehem s konturami
aplikovanymi bilou $atrkou a zlatou niti. Motiv vzoru: pivoniky, Svestkové kvéty,
stylizovani netopyfi, orchideje a motyli.

d 56 cm Konec 19., poc. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea A 5586

30. VESTA KCHAN-TIEN K OBECNEMU ODEVU, DETSKA

Cerveny brokat s aplikaci vzoru predem vySitého fetizkovym stehem na tuZeném
saténu. Druhy motiv rovnéZ aplikovany na vestu vcelku, je vyS$it plnym stehem na
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pozadi aplikované zlaté nité. Motiv vzoru: hoch s véazou a 3 halapartnami, jedouci
na ¢chi-lin.

d 49 em Konec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea A 1971

3. KLOBOUK TI-KUAN K SLAVNOSTNIMU ODEVU, PANSKY

Dynko klobouku z hnédého saténu, krempa potazena Cernym sametem. Na vrcholku
klobouku pripevnén éerveny hedvabny stfapec a knoflik z krystalu, oznacujici hod-
nost civilniho nebo vojenského urednika 5. stupné. :

20 ecm 19. stoleti
Sbirka Ndprstkova muzea A 4585

32. KLOBOUK TI-KUAN K SLAVNOSTNIMU ODEVU, PANSKY

Kostra klobouku pletend z bambusovych 3tépin, je potaZena Sedivym hedvabnym
gazem. Na vrcholu stfapec z éervenych hedvabnych $ftr. Odznak hodnosti v podo-
bé kulovitého rtizového sklenéného knofliku (stuperi hodnosti nelze urcit, nebotf ra-
70vAa barva nebyla zahrnuta do oficidlnich hodnostnich odznaku). Tti pavi pera, pri-
pevnéni k vrcholu klobouku, oznaéduji, Ze nositel klobouku byl poctén zvlastni prizni
cisarské rodiny.

I 33 em Konec 19., poé. 20. stoleti
Sbirka Ndprstkova muzea A 4131

33. KLOBOUK TI-KUAN K SLAVNOSTNIMU ODEVU, PANSKY

Dynko klobouku z éerveného saténu zdobené aplikaci modrého hedvébi a zlaté nité
ve tvaru hlavice Zezla Zu-i a aplikovanymi, z plechu raZenymi znaky dlouhého véku
Sou. Krempa potaZena koZi, vzadu jsou pfipevnény dvé modré saténové stuhy, zdo-
bené vysivkou plnym stehem s motivem Svestkovych kvétt. Na vrcholu klobouku
knoflik z Cervené hedvabné Snury.

I 19 cm. Konec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea 1896

34. CELENKA K SLAVNOSTNIMU ODEVU, DAMSKA
Bledé modry satén lemovany ¢ernym saténém a zdobeny barevnymi koraly.
§43 cm Konec 19. stoleti
Sbirka Ndprstkova muzea 33096

35. DIVADELNI CELENKA
Celenka v podobé motyla z ¢erveného a rizového hedvabi zdobena vysivkou plnym
stehem hedvabnymi vldkny a aplikaci stiibrné nité.
v 17 cm Konec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Naprstkova muzea A 4185



36.

37.

38.

39.

40.

41.
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LIMEC LING-TCHOU K DVORSKEMU ODEVU
Cerny hedvabny giz s vysivkou barevnymi vlidkny florentinskym stehem (?)a apli-
kaci zlaté a stfibné nité. Motiv: 2 draci lung, mraky, netopyfi.
$§79 cm Konec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Ndprstkove muzea A 4746

ODZNAK HODNOSTI PCHU-C’ CIVILNIHO UGREDNIKA 1. STUPNE

Tmaveé modré hedvabi s vySivkou plnym stehem na zpiusob malby jehlou a aplikaci
zlaté nité; kontury vyznadeny aplikovanou bilou Sidrkou. Symbol jefdba umistén
centrdlné na pozadi vzoru hor, vod a mrakli a nékterych emblémt konfesni symbo-
liky.

29X 29 ecm . 1. pol. 19. stoleti
Sbirka Ndprstkova muzea A 4595

ODZNAK HODNOSTI PCHU-C VOJENSKEHO UREDNIKA 2. STUPNE

Hedvabny gobelin kche-se se vzorem protkavanym barevnymi hedvabnymi vlakny
a (puvodné) stiibrnou niti na tmavé modrém pozadi. Symbol lva umistén centralné
na pozadi vzoru hor, vod a mrakili a emblémui konfesni symboliky.

30X 28 ¢cm 1. pol. 19. stoleti
Sbirka Ndprstkova muzea A 5538

ODZNAK HODNOSTI PCHU-C CIVILNIHO UREDNIKA 7 STUPNE

Hedvabny gobelin kche-se se vzorem tkanym barevnymi hedvabnymi vldkny a (pu-
vodné) stfibrnou niti. Symbol mandarinské kachny umistén centralné na pozadi vzo-
ru hor, vod a mrak a emblému z konfesni symboliky.

30X 28 em 1. pol. 19. stolett
Sbirka Ndprstkova muzea A 5556

ODZNAK HODNOSTI PCHU-C CIVILNIHO UREDNIKA 9. STUPNE

Hedvabny gobelin kche-se se vzorem tkanym z hedvabnych vldken a zlaté nité na
tmavé modrém pozadi. Symbol rajky je umistén centralné na pozadi vzoru hor, vod
a mrakl a symboltd konfesni symboliky.

2X 29 em Konec 19., poé. 20. stol.

Sbirka Ndprstkova muzea A 5543
ODZNAK HODNOSTI PCHU-C’' CIVILNIHO UREDNIKA 3. STUPNE

Hedvabny gobelin kche-se se vzorem tkanym zlatou niti na ¢erném pozadi. Symbol
pava umistén centrdlné na pozadi vzoru hor, vod a mrakd a symbolii konfesni symbo-
liky. Odznak rozptileny na dvé é&asti, byl pfidivin na hrud dvorského kabatu waj-
30X 28 em 19. stoleti
Sbirka Ndprstkova muzea A 5547, A 5544



42. ODZNAK HODNOSTI PCHU-C VOJENSKEHO UREDNIKA 4 STUPNE

Hnédy satén s vySivkou plnym stehem zpusobem zvanym malba jehlou a aplikaci
zlaté a stribrné nité. Symbol tygra umistén centralné na pozadi vzoru hor, vod a mra-
ki a nékterych symboltl konfesni symboliky. (Viz téZ text ¢. 41.)

28X 28 em Konec 19., poé. 20. stoleti
Sbirka Ndprstkova muzea A 5555, A 5557

43. ODZNAK HODNOSTI PCHU-C' CIVILNIHO UREDNIKA 9. STUPNE

Tmavé modry satén s vySivkou uzlikovym stehem barevnymi hedvabnymi vldkny;
kontury aplikaci bilé, zelené a modré $nirky, detaily plnym stehem. Symbol rajky
umistén centrdlné na pozadi vzoru hor, vod a mraku a symbold konfesni symboliky.

31X 31 em Konec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea A 4594

44. ODZNAK HODNOSTI PCHU-C' CIVILNIHO UREDNIKA 3. STUPNE

Hedvabny gobelin kche-se se vzorem tkanym z hedvabnych vliken, zlaté a stfibrné
nit® na tmavé modrém pozadi. Symbol pava umistén centrialné na pozadi vzoru hor,
vod a mrakli a symbolii konfesni symboliky.

29 X 31 ecm Konec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea A 4600

45. 0OZDOBA NA ODEV V PODOBE OVALNEHO MEDAILONU

Hedvabny kobelin kche-se se vzorem tkanym zlatou niti na tmavé modrém pozadi.
Motivy vzoru: Centralné umisténé pivorlky ve vaze, mraky, netopyr se svastikou, ne-
topyr s vétévkou (?), netopyr s minci.

32 em ' 19. stoleti
Sbirka Severodeského muzea v Liberci A XVII 19

4. DIVADELNI ODEV PRO ROLI MLADEHO LITERATA

Bily, razovy a modry satén s vysivkou stylizovanych kvétd plnym stehem technikou
zvanou malba jehlou. Obrysy a detaily aplikaci zlaté nité. Odév sestava z vesty s dlou-
hymi rukavy, sukné wej-¢chiin, pasku a dlouhého kabatu, ¢epice typu weng-Sen-fin
a strevicl caj-sie.

d vesty 73 cm

d sukné 105 cm

d kabdtu 142 cm Kolem roku 1950
Sbirka Ndprstkova muzea A 4130

47. ODEV TAOISTICKEHO KNEZE

Fialovy, ¢erveny a bily satén s aplikaci zlaté a stiibrné nité a s vysivkou barevnymi

23



48.

49.

50.

51.

52.
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hedvabnymi vlakny plnym stehem. Symboly: pagoda, symbol slunce, mésice a tiech
hvézdnych soustav C’-wej, Tchaj-wej, Tchien-§ a souhvézdi 28 hvézd; dile pak z osmi
symbolu taoistickych — kastanéty, véjif, lotos a meé¢; drak lung a mang, vzor hor
a vod, z nezavislych symbolli jefab, netopyr, pivorika, 8 diagramy, stylizovany znak
dlouhého véku Sou a 5 blize neuréenych kryptogramu.

d 140 cm 2. pol. 19. stoleti
Sbirka Ndprstkova muzea A 5600

VACEK NA TABAK
Modry satén s aplikaci zlaté nité; riZova S$nura se dvéma nekonelnymi uzly. Motiv
vzoru: vykurovadlo, knihy, vaza, nadoba (?), hlavice Zezla Zu-i.
Max. rozmér 17 cm Konec 19., poé¢. 20. stol.
Sbirka Ndaprstkova muzea A 4589

VACKY NA TABAK

Vysivka florentinskym stehem (?) hedvabnymi vldkny a zlatou niti na hedvabném
gazu. Snlry z modrého hedvabi ukondené osmi stfapci a zdobené porcelanovymi ko-
raly. Motiv vzoru: netopyr na pozadi ornamentdlné rozvedené svastiky.

Max. rozmér 9 cm Konec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea A 4588

VACKY NA TABAK
Cerveny satén s aplikaci riznobarevnych hedvabnych $ittirek; po stranidch pfipojeny
sti'apce. Motiv vzoru: broskev, ovoce fo-Sou a kvétinovy kosik.
Max. rozmeér 6 cm Konec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea 33084

VACEK NA TABAK

Vysivka pestrymi hedvabnymi vlakny na hedvabném gazu. Zlutad $§itra spletend
v jednom misté do symbolu nekoneéného uzlu. Motiv vzoru: stylizované kvéty na
geometrickém pozadi kosoétverct.

Mazx. rozmér 13 cm Konec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea 33083

VACEK NA TABAK
Tmavé modry satén a vysivka stehem petit-point na géazu; zlutd Sitrka na zdrho-
vani. Motivy vzoru: vykurovadlo v podob& trojnozky, vaza, knihy, baldachyn.
max. rozmér 12 cm
Sbirka Ndprstkova muzea A 5532 Konec 19., poé. 20. stol.



5. VACEK NA TABAK
Modry satén s aplikaci hedvabné $hurky, sntrka na zdrhovani se dvéma nekoneény-
mi uzly. Motivy vzoru: motyl, hlavice zezla Zu-i.
Mazx. rozmér 14 cm Konec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea 33087

5. POUZDRO NA VEJIR

Vysivka pestrymi hedvabnymi vlakny na hedvabném gazu. Na Zluté $nife navlece-
ny dva porcelanové koralky. Motiv vzoru: stylizované kvéty na geometrickém poza-
di kosod¢tverca.

d 28 cm Komnec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea 32541

5. POUZDRO NA VEJIR

Modry satén s vysivkou pestrymi hedvabnymi vladkny uzlikovym stehem. Sitira na
zdrhovani se dvéma nekoneénymi uzly zakonéena stfapci. Motiv vzoru: motyl, pi-
vorika, lotos, ovoce fo-Sou.

d 25 cm Konec 19., poé. 20. stol.

Sbirka Ndprstkova muzea 33089

5. KUPON POUZDRA NA VEJIR
Hedvabny gobelin kche-se se vzorem tkanym barevnymi hedvabnymi vlakny a stitibr-
nou a zlatou niti. Motiv vzoru: papousek na ozdobném bidle.
d 40 cm Konec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea A 4572

5. POUZDRO NA HODINKY
’ Modry a &erveny satén s vysivkou zlatou a stiibrnou niti fetizkovym (?) stehem. Mo-
tiv vzoru: znak dlouhého véku $ou se dvéma svastikami a stylizovany netopyr.
9X9 cm Konec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea 33081

5. POUZDRO NA BRYLE

Vysivka florentinskym stehem (?) zlatou niti a modrym hedvdbnym vldknem na gazu.
Hedvabna §iitira spletena do symbolu nekoneéného uzlu, ukoncena stfapcem. Motivy
vzoru: znaky dlouhého véku $ou na pozadi ornamentalné rozvedené svastiky.

d 16 cm Konec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea 33093



59. PRIVESEK K VEJIRI

Bily satén s vysSivkou plnym stehem. BildA hedvabna $nurka na zavéSeni, zdobena
nekoneénym uzlem a ukondéend strapcem. Motiv vzoru: pivorika a kamen.

Mazx. rozmér 6 cm Komnec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea 30875

60. OBRAZ — BOHYNE VOD CHE-KU

Hedvabny gobelin kche-se s detaily doplnénymi malbou éernou tusi. Rozvedeni name-
tu: bohyné vod Che-ku uprostred vln na voru s kvétinami. Vedle bohyné stoji vaza
se Svestkovou vétvi, jez navazuje na pfribéh z legendy o jejim Zivoté.

91 X 56 cm 19. stoleti
Sbirka Naprstkova muzea A 3344

6l. SVATEBNI ZAVES — KUO C SLAVI VYROCI SVE SVATBY

Oranzovy (puvodné ¢erveny) brokat, lemovany na tiech stranach bilym saténem. Vy-
Sivka plnym stehem, zplisobem malba jehlou, aplikace zlaté nité a barevnych hed-
vabnych vlidken; nékteré detaily stonkovym stehem. Rozvedeni ndmétu: tchangsky
general Kuo C-i se svou Zenou sedi v kfeslech v pavilénu oznadeném jménem jeho
léna — Fen-jang. S obou stran se k centralné umisténému pavilénu schézeji gratu-
lanti s dary, symbolizujicimi dlouhy vék.

56 X204 cm 2. pol. 19. stoleti
Sbirka Ndprstkova muzea 20439

62. ZAVES — BUZEK DLOUHEHO VEKU

Cerveny satén s vysivkou plnym stehem (s podkladem) a aplikaci zlaté nité. Rozve-
deni namétu: buzek Dlouhého viku provazeny jelinkem, drZicim houbu dlouhého
véku — ling-¢ a jefabem. K atributam btzka patii predev§im velkd broskev pchan-
-tchao, dale pak htil, na niZ jsou pfipevnény dvé svitkové knihy (s u¢enim a zdsadami
taoistické filosofie a naboZenstvi) a tykev.

256 X 143 cm Konec 19., poé. 20. stol.

Sbirka Ndprstkova muzea A 4805

63. ZAVES — BUZEK DLOUHEHO VEKU A BOHYNE LAN CCHAJ-CHE

26

Cerveny satén s vysivkou plnym stehem (s podkladem) a aplikaci zlaté nité. Rozve-
deni namétu: buZek Dlouhého véku s jelinkem ma své obvyklé atributy — na holi
ptivdzanou knihu a tykev, dalsi obvykly atribut buika, broskev, drzi v rukou bo-
hyné& Lan Cchaj-che (jedna z postav Osmi Nesmrtelnych) spolu s lotosem, konvici a
dvéma trojnozkami fiie.

160 X 96 cm ‘ Konec 19., poé. 20. stol.

Sbirka Ndaprstkova muzea 32753



64 OLTARNI ZAVES — OSM NESMRTELNYCH

Modry satén lemovany saténem riizovym, zelenym, Sedym a oranZzovym. Vysivka
uzlikovym stehem, men$i plo§ky plnym stehem s podkladem. Kontury a detaily
aplikaci zlaté nité; v zeleném poli aplikovdna okrouhld zrciatka v kovovych ramed-
cich. Spodni ¢ast zavésu lemovéna sifovidnim z hedvdbnych vliken ukondenych
strapci. Rozvedeni ndmétu: Osm Nesmrtelnych na pozadi stylizované krajiny; ved-
lejsi motivy: fénixi, pivonky, broskve a motyli.

47 X 108 cm 2. pol. 19. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea A 266

65. SERPA NA SOCHU BUDDHY

66. MANZETA K

67. MANZETY K

68. MANZETA K

69. TALISMANY

Zluty satén s pritkavanou stfibrnou niti. Motivy vzoru: profilovi draci lung stavéni
proti sobé; na pozadi vzor mrakd.

38X 206 cm Poédatek 20. stoleti
Sbirka Ndprstkova muzea A 5505

RUKAVU DAMSKEHO ODEVU

Bily hedvabny giz s vySivkou stonkovym stehem a stehem petit-point hedvibnymi
vldkny a zlatou niti. Motivy vzoru: Vazy s lotosem, pivorikou a Svestkovymi kvéty.
d 20 cm Komnec 19., poé. 20. stol.

Sbirka Ndprstkova muzea 20544

RUKAVUM DAMSKEHO ODEVU

Bily brokats vysivkou uzlikovym stehem a s aplikaci bilé $ntrky a zlaté nité. Motivy
vzoru: ovoce fo-Sou, broskve, netopyr, pivorika, knihy, hal buzka Dlouhého véku,
orchideje.

d 91 cm Konec 19., poé. 20. stol.
Sbirka Ndprstkova muzea A 5507 ab

RUKAVU DAMSKEHO ODEVU

Modry satén s vySivkou uzlikovym stehem hedvabnymi vldkny. Motivy vzoru: fi-
gurdlni, li¢ici pravdépodobné scénu z nékterého historického roménu.
d 108 cm Konec 19., poé. 20. stol.

Sbirka Ndprstkova muzea A 4768

— PRANI STESTI NOVOMANZELUM

Talismany jsou ity z barevnych hedvibnych tkanin s vySivkou plnym stehem a apli-
kaci zlaté nité. Sntrky na zavéSeni jsou zakonéeny hedvabnymi strapci.

Max. rozmér 21 cm Poédtek 20. stoleti
Sbirka Ndprstkova muzea 54873 ab
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70. BROKAT K MONTAZI CINSKYCH SVITKOVYCH OBRAZU

Brokat bilé barvy s rostlinnymi a zvifecimi motivy.
§$60 cm Kolem roku 1950
Materidl restaurdtorské dilny Ndprstkova muzea

71. KNIHA — REPRODUKCE OBRAZU OD MALIRE CCHI PAJ-%

Desky knihy potazeny taftem, zdobenym vzorovou osnovou.
32X22 em Kolem roku 1950

Soukromd sbirka

72. POUZDRO NA TUSE V PODOBE SVITKOVEHO OBRAZU

Vnéjsi éast svitku potaZena taftem zdobenym vzorovou osnovou.
22X 83 cm Kolem r. 1950

Sbirka Néprstkova muzea 34739 ¢
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POSTUP VYROBY HEDVABI VE STARE CINE

30

1. Po vylihnuti housenek bource morusového z vajitek se housenky rozestiou na zvlastni
lisky v mistnosti, ktera je dobfe vétrand a stejnomérné vytipéni. Krmi se jemné nakra-
jenymi éerstvymi moruSovymi listy t¥ikrat aZ? &tyfikrat denné. Asi po péti dnech nadchazi
obdobi prvého svlékani. Po svléknuti jsou housenky pfeneseny na nové, &isté lisky.




9 Proces sulékani housenek se anakirie jeitd dvakrat. Po poslednim. to ie tfetim sviékani

\
]
]
| ]

vrehu zbarveno nazloutle, svetle oranzove neno nazelenale 3 Jeno Gelka se ponyoue ud
600 do 1200 m.

4, Kukly hedvébnika se po ukonceni procesu sejmou s pidstevnich lisek a kokony jsou je-
den po druhém probirdny a tfidény, Na chov jsou ponechdni nejlepsi jedinci, z jejichz
kukel se po sedmi dnech vyvinou motfli, Jejich vajicka jsou pak po prezimovani pripra-
vena k uskutecnéni dalstho cyklu, Druhd, vétsi st kokond, uréend k vyrobé hedvabi, je
tfidéna podle kvality do dvou skupin: pro zpracovéni hedvébného vldkna do tkanin jsou
yybirdny pouze kokony s vldkny jemnymi a celistvymi, kokony § hrubjmi a poskozenymi
vlékny jsou ponechany pro vyrobu hedvibné vaty nebo méné kvalitnich tkanin. Kokony,
uréené k vyrobé hedvahi, se pied odvijenim zmékéuji namddenim ve vatiei vodé, Pak se
vlakna z kokont odvijeji pomoci motovidla do praden. Takto upravend viékna suroveho
hedvahi jsou pomérné Casto prerufovand anestejnomeérné silnd (vldkno na povrchu koko-
nu je silnéjéi ne? vldkno z vnitfku), a musi byt znovu pievijena,
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5. Hedvabna vladkna se pievijeji nejdiive do pfaden a pak na civky. Pfi prvém pievijeni se db4, aby byla spolu
spojovana vzdy vlakna stejné tloustky a aby bylo dosaZeno vldkna co nejdelsiho a plynulého. Pii dal§im previjeni
se hedvabna vldkna krouti, popripadé dvé nebo vice vldken spojuji dohromady.

6. V této podobé je hedviabi piipraveno ke konednym upravadm, jez spocivaji v nejraznéjsich tkonech fizenych
vlastnostmi, jimiZ ma byt budouei tkanina vybavena. K t&mto Gpravam patii vytloukani, vyvareni, maceni, mékéendi,
tvrzeni, poptipadé barveni. Po skonéeni téchto uprav je zapocato s tkanim.
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NEJOBVYKLEJSI VAZBY CINSKYCH HEDVABNYCH TKANIN

1. Jednoducha gazova vazba 2. Gazova vazba se vzorem 3. Rypsova vazba
(kresba podle odévu A 5530, tkanym rypsovou vazbou s vetkavanou vzorovou
¢. kat. 9) (kresba podle odévu A 4107 osnovnou niti v téZe barvé
¢. kat. 17) (kresba podle odévu A 1971,
¢. kat. 30)
= Z, =7
% 4 4
. z
Z vz - o Z
770 ,
.88
St
4. Keprovéa vazba, osnovni 5. Rypsova vazba s jemnou 6. Jednoduch& keprova
satén strukturou (obvykly pod$iv- vazba
(kresba podle odévu A 4129, kovy material) (kresba podle odévu A 5592,
¢. kat. 25) (kresba podle odévu A 4129, ¢. kat. 5)
¢. kat. 25)
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7. Keprova vazba

s vetkavanym vzorovym
utkem v jiné barveé

(kresba podle odévu A 5592,
¢. kat. 5)

10. Zakladni keprova vazba
se vzorem tkanym rypsovou
vazbou ze stejného podtu
osnovnych a utkovych vla-
ken jako zakladni keprova
vazba
(kresba podle odévu A 4128,
¢. kat. 23)

8. Rypsova vazba

s jednoduchou osnovou

a dvojitym utkem

(kresba podle odévu A 4801,
¢. kat. 14)

11. Zakladni keprova vazba
s pfitkavanym vzorovym
utkem z vldkna obtoéeného
st¥ibrnou folii

(kresba podle Serpy A 5505,
¢. kat. 65)

Viimidmilviny

N s

Ll

L
14

9. Hedvabny gobelin
kche-se

(kresba podle odévu A 4801,
¢. kat. 14)

12. Zakladni rypsova vazba
se vzorem ve vazbé keprové
tkanym ze stejného podtu
osnovnych a utkovych vla-
ken

(kresba podle rukivové vy-
Sivky A 5507 ab, ¢. kat. 67)
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ZAKLADNI STEHY CINSKYCH
VYSIVEK

36
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1. PIny neboli kryci steh
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2. Stonkovy steh
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3. Uzlikovy steh
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4. Retizkovy steh
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5. Steh petit-point
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6. Florentinsky (?) steh

7. Aplikace nité
obtaéené zlatou nebo

sti{ibrnou f6lii a aplikace
hedvabné 3nurky




SYMBOLIKA HIERARCHNI

Symboly
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1. Drak

lung® — symbol cisafe a cisai'ské moci, pfipadné symbol nejvy$si rodové Slechty

a Giedniku

mang“ — symbol niZdich dvorskych trednikt a niz$i rodové Slechty

2, Drak ,,

a nejvyse postavenych §lechti¢en

rovny

-

feng-chuang® — symbol cisa

3

3. Fénix
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Devét stupnit
hodnosti
vojenskych
Uredniki

38

1. Cchi-lin — symbol vojenské hodnosti
ufednika 1. stupné

3. Leopard — symbol vojenské hodnosti
ufednika 3. stupné

2. Lev — symbol vojenské hodnosti
ufednika 2. stupné

4. Tygr — symbol vojenské hodnosti

urednika 4. stupné

!
5. Medvéd — symbol vojenské hodnosti
ufednika 5. stupné

!
6. Panther — symbol veojenské hodnosti
ufednika 6. stupné

1
7. Nosorozec — symbol vojenské hodnosti
ufednika 7. a 8. stupné

1
8. Moisky kit (?) — symbol vojenské
hodnosti uiednika 9. stupné




Devét stuprit
hodnosti
civilnich uredniku

1. Jefab — symbol
civilni hodnosti
ufednika 1. stupné

2. Zlaty bazant — symboj
civilni hodnosti Gfednike
2. stupné

3. Pav — symbol civilni
hodnosti urednika
3. stupné

4. Divoka husa — symbol
civilni hodnosti afednike
4. stupné

5. St¥ibrny bazant —
symbol civilni hodnosti
utrednika 5. stupné

6. Volavka — symbol
civilni hodnosti aredniks
6. stupné

7. Mandarinskd kachna
symbol civilni hodnosti
ufednika 7. stupné

-

8. Krepelka — symbol

civilni hodnosti urednika

8. stupné

9. Rajka — symbol
civilni hodnosti ufednika
9. stupné
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Dvandct symboli
ze vzZoTuU

cisafskych rouch

1. Slunce

3. Souhvézdi

4. Hory

6. Zlaty bazant

y

7. Dva pohéry

e

8. Plevel
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9. Obilni zrna

"W

10. Oheni

(>

11. Sekera

E
E:
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12. Kryptogram




SYMBOLIKA
KONFESNI

Osm
taoistickych
symboli

AN

1. Vé&jitt (atribut
Cung-li-¢chuana)

:

2. Bubinek ji-ku
(atribut Cang Kuo-laa)

3. Mec

(atribut Lii Tung-pinga)

4. Kastanéty pcho-pan
(atribut Cchao Kuo-fiua)

5. Tykev a berla
(atributy Li Tchie-Kuaje)

-

o 1

0 60 O O ©

6. Flétna
(atribut Chan Siang-c’a)

2R

v. Kvétinovy kosik
(atribut Lan Cchaj-chea)

W)
SN

8. Lotos
(atribut Che Sien-ku)
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Osm
buddhistickych
symboli
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1. Baldachyn

2. Ryby

3. Lastura

4. Lotos

3. Vaza

6. Kolo osudu

:

7. Destnik

8. Nekoneény uzel




Osm
drahocennosti

iGN

AN
’\:\/f
),

—

3. Kosoctveree

S

4. Obraz

>

5. Ozvudény kamen tch’-Seng

=2

6. Knihy

& 7

— >

7. Rohy

=

8. List artemisie
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1. Kapr —

2. Jerab —
symbol dlouhého véku

3. Jelinek —
symbol dlouhovékosti

4. Motyl —
symbol radosti,
nékdy téz symbol 1éta

5. Netopyr — symbol Stésti

6. Papou$ek — symbol veér-
nosti Zen (uZivdn v provin-
cii Tiang-si)

7. Cchi-lin — symbol dobré-
ho osudu, dlouhovékosti, vy-
nikajictho potomstva, vzne-
Senosti, moudré vlady, spra-
vedinosti

8. Lev — symbol udatnosti,
sily

9. Drak — symbol sily
a dobroty

10. Ryba ao — symbol
vzdélanosti, symbol
urednické kariéry

11. Ryba (be~ blizsiho
uréeni) — sy nbol prebytku

12. Fénix (pripadné dva
fénixové) — symbol krasy
a symbol erotickych vztahil




13. Broskev — symbol
nesmrtelnosti a jara

14. Orchidej — symbol
lasky a krasy

15. Pivorika — symbol lasky
a cit, nékdy téz symbol
Zenské krasy

16. Chrysantéma — symbol
veseli a bestarostnosti,

17. Bambus — symbol
dlouhého véku

G

18. Fo-Sou, plod zvlastniho
druhu citrovniku — symbol
bohatstvi

19. Svestkové kvéty —
symbol dlouhého Zivota

20. Houba ling-¢& — symbol
dlouhého véku

21. Tykev — symbol
tajemnosti (?) a $tésti
a zimniho obdobi
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&)

22. Granatové jablko —
symbol poc¢etného potomstva

@3
23. Zezlo Zu-i — symbol
buddhistické nauky, symbol

muzského principu a nékdy
téz dlouhého véku

|

|

24. Hul buzka Dlouhého
véku Sou-singa — symbol
dlouhovékosti

25. Hory, vody, mraky —
symbol zemé a nebe

1=

26. Svastika — symbol
Buddhova srdce a mysli,
¢éasto téz symbol ¢islovky
10.000

AR S=

27. Znak dlouhého véku —
symbol téhoZ vyznamu

55
=

RS
B

28. Znak 1 idosti a znak
,dvojité radosti“ — symbol
téhoz vyznamu

29. Slunce —
symbol muzského principu

30. Mésic — symbol
Zenského principu




31. Souhvézdi — symbol
vesmiru

AR
i Il
Snz

32. Osm diagramu — symbol
stvoleni — symbol duality
prirody

33. Jin-jang — symbol
zenského a muzZského
principu duality prirody

T

34. Halapartna — symbol
sily a autority

¥

35. Vaza se tiemi
halapartnami — symbol
sily a autority (?)

o]
<Y

141

|
L=z
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36. Pagoda — symbol
buddhistické viry (?)

37. Chramek —
bliZze neuréeny symbol

38. Trojnozka tiie —
bliZze neuréeny symbol

39. Konvice —
blize neuréeny symbol
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ZUSAMMENFASSSUNG

Seide ist eines der wichtigsten Kulturgiiter, mit denen China zur Entfaltung der Zivili-
sation der gesamten Menschheit beitrug. Die vielen guten Eigenschaften der Seide sicher-
ten ihr eine stidndige Beliebtheit und Anwendung auf zahlieichen Gebieten menschlicher
Bedtirfnisse. In China wurde Seide seit jeher fiir Bekleidung, in der Malerei und Innenar-
chitektur der Wohnriume verwendet, ausserdem auch fiir verschiedene Zweige des Kunst-
gewerbes. In den letzten Jahrzehnten werden die alten Webe- und Stickerei-Techniken
nicht mehr angewendet und daher gehoren traditionelle chinesische Erzeugnisse heute zu
den Objekten, die von Museen und Kennern gesammelt werden. Diese Ausstellung chine-
sischer Seide soll den modernen Menschen die grosse Tradition in Erinnerung bringen.

DIE GESCHICHTE DER SEIDE UND DIE BEZIEHUNGENCHINAS ZU EUROPA

Die Anfinge der Seidenraupenziichtung und somit auch der Herstellung von Seidengewe-
ben gehen in China wahrscheinlich bis in prehistorische Zeiten zurilick. Bereits in den
dltesten Literaturdenkmilern — Shih-ching, Shu-ching und im Zeremonienbuch der Dy-
nastie Chou (cca 1125—255) — werden Seidenbinder und Seidenkleider erwihnt. Etwa zu
Beginn unserer Zeitrechnung war China, dank seiner Seide, bereits in der antiken Welt
bekannt. Zuerst wurde die Seide am Landwege iber den sogenannten Seidensteg nach
Rom beférdert, spidter wurden auch Seewege beniitzt. Nach dem Falle des Romischen Im-
periums iibernahm Byzanz das Erbe des Seidenhandels. Jedoch bereits zu Beginn des 6.
Jahrhunderis begann Byzanz mit der Seidenproduktion aus Raupen eigener Zucht und
verlor daher das Interesse an der chinesischen Seide. Durch diese Entwicklung wurden die
Kontakte Chinas mit den Linden des Mittelmeerraumes fiir einige Jahrhunderte unter-
brochen und erst im 16., insbesonders aber im 17. Jahrhundert erneuert. Schon damals
wurde nach Europa nicht nur Seide, sondern auch Porzellan, Lackmoébel und Papiertape-
ten exportiert. Die chinesischen Erzeugnisse beeinflussten nachweisbar das européiische
Kunstgewerbe und zur einigen Mafe auch die Kunst selbst, was in der Entstehung des
Rokokostiles zur Geltung kam. Im 19. Jahrhundert kam es zu einer Intensivierung der wirt-
schaftlichen und politischen Beziehungen zwischen China und Europa, was sich auch auf
die kulturellen Beziehungen auswirkte. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts besuchten China
mehrere Expeditionen um dort nach alten Zivilisationszentren zu forschen. Bei Ausgra-
bungen wurden unter anderen auch Reste von Seidengeweben, Stickereien und ganze
Bekleidungsstiicke gefunden die aus der Zeit des Beginnes unserer Zeitrechnung stammen
diirften. Aus spiteren Epochen, u. zw. der Dynastie Sung (960—1279) und der Dynastie Yian,
(1279—1368), blieben Exemplare in Form der gewebten Bilder und Bildermontierung erhalten.
Nach der vor nicht allzulanger Zeit erfolgten Offnung der Griber der Dynastie Ming wur-
de es mdoglich, Textilien aus dem 14. bis 17. Jahrhundert zu studieren. Ein Grossteil der
Exponate in Museen sind Muster der traditionellen Seidenproduktion aus der Zeit der
letzten Mandschu-Dynastie, die in China von 1644 bis 1911 regierte. Diese Gruppe besteht
wieder zumeist aus Objekten die im 19. oder zu Beginn des 20. Jahrhunderts hergestellt

wurden.

VERSCHIEDENE ARTEN VON SEIDENGEWEBEN UND STICKEREIEN

Die meisten der auch spiterhin angewandten Techniken des Webens und Stickens sind
schon bei Seidenstiicken, die den &ltesten Funden entstammen vertreten. Diese Textilien
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gibt es in Gaze-, Rips- und Koper-Bindung. Die &ltesten Stiicke sind Kopergewebe mit
Kettbindung, wihrend bei den spiteren Schussbindung angewendet wurde. Zu dieser Ver-
inderung der Webetechnik kommt es etwa im 7. Jahrhundert, aus welcher Zeit auch die
ersten Gobelins, die scgenannten k’-ssii stammen. Zu den &ltesten Stickereitechniken ge-
horen: der Sschlingenstich, Kettenstich, Stielstich, Knétschenstich, der Vol-, oder Deck-
stich und die Applikation von Seidengarn oder Seidenstoffen. Zu den jiingeren Techniken
gehoren der florentinische (?) Stich, Petit point und verschiedene Modifikationen &lteren
Stickereitechniken.

SEIDENKLEIDER UND ZUBEHOR AUS DER EPOCHE DER CH'ING-DYNASTIE

Nach dem Vorbild ihrer Vorginger erliess auch die Ch’ing-Dynastie ihre eigenen Zere-
monievorschriften, die u. a. die Bekleidung der Adels- und Beamten-Familien festlegten.
Diese Bekleidung war in zwei Kategorien eingeteilt: in die zeremonielle Bekleidung Li-fu
und die Normalbekleidung Ch’ang-fu. Die zeremonielle Bekleidung hatte weitere Unter-
gruppen u. zw. die Hofkleidung Ch’ao-fu, die Festkleidung Chi-fu und die Trauerkleidung
Chi-fu (mit verschieden Schriftzeichen ,Chi“ geschrieben). Die Hofkleidung bestand aus
einem langen Gewand Ch’ao-p’ao, einer Leibbinde Ch’ao-tai, einem Wams (Rock) Wai-kua,
einem Halsband Ch’ao-chu und einem hofischen Hut Ch’ao-kuan. Manchmal wurde
diese Bekleidung noch durch eine Weste Ch’ao-kua oder ein kurzes Wams mit weiten
Armeln P’ei-chien erginzt. Die Festbekleidung gleicht in ihrer Zusammensetzung der Hof-
kleidung. Sie unterscheidet sich nur durch den Schnitt des langen Gewandes, das in dieser
Untergruppe Lung-p’ao und Mang-p’ao genannt wurde. Eine unumgéngliche Ergénzung
der Hof- und Fest-Kleidung bildete ein rechteckiges Abzeichen, das den Rang angab, das
sogenannte P’u-tzii und das sowohl auf den Hinter — als auch Vorderteil des Gewandes
aufgendht wurde. Die Trauerkleidung unterscheidet sich von der Festkleidung nur durch
Farbe und Fortlassung sidmtlicher Verzierungen und Rangeszeichen.

SYMBOLIK AUF CHINESISCHEN SEIDENGEWEBEN

Die meisten Webe- oder Stickmuster auf chinesischen Seidentextilien haben einen symbo-
lischen Charakter. Je nachdem was diese Symbole ausdriicken, werden sie in zwei Haupt-
klassen eingeteilt, in die Klasse der normativen, hierarchischen Symbole die den Beam-
tenrang und die Adelspridikate angeben und in die Klasse der konventionellen, Religions-
und Anschaungsymbole. Die Geschichte der hierarchischen Symbole kann bis in das Jahr
1391 zuriick verfolgt werden, in dem vom Hofe ein Gesetz erlassen wurde das die Bezeich-
nung der Adelstitel und des Beamtenranges durch Tiersymbole vorschrieb. Mit kleineren
Ab#nderungen wurde dieses System auch vom Hofe der Ch’ing-Dynastie libernommen. Nach
einer Vorschrift aus dem Jahre 1652 und 1766 bezeichnete das Symbol des fiinffingrigen
Drachens Lung den Kaiser und in der selben Form war er auch den Angehérigen des
Hochadels vorbehalten. Mit dem Symbol des vierfingrigen Drachens Mang wurden Ange-
hirige des niedrigeren Adels und Beamte die die Kaisermacht vertraten bezeichnet. Nach
derselben Vorschrift dienten 8 ausgewihlte Tiere zur Bezeichnung von 9 militdrischen
Rangstufen und 9 ausgeihlte Vogel zur Bezeichnung von 9 zivilen Rangstufen. Die Re-
ligions und Anschaung-Symbole wurden entsprechend den Wiinschen und Glaubenvor-
stellungen des Triagers der Kleidung ausgewéhlt und driickten sein Bekenntnis zu gewissen
materiellen und geistigen Werten aus. Diese Symbole kénnen in 4 Gruppen eingeteilt wer-
den: in die Gruppe der 8 taoistischen, der 8 buddhistischen und in die Gruppe der 8
Symbole der Kostbarkeit. Schliesslich gab es noch eine zahlreiche Gruppe von ,unabhin-
gigen“ Symbolen, welche etwa 40 Beispiele enthiilt. Wihrend die hierarchische Symbolik
mit dem Falle der letzten Dynastie im Jahre 1911 pldtzlich erlosch, erhielten sich die re-

49



ligibsen Symbole bedeutend langer. Erst in den letzten Jahren werden die alten, traditio-
nellen Symbole radikal abgeschaft und an ihre Stelle treten neue, die auf der Grundlage
des Bekenntnisses zu neuen Werten kiinstlich geschaffen wurden.
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Poznamka: U druhého (vpravo umisténého) symbolu .dlouhého véku“ uvedeného v kata-

logu pod ¢. 27 ve skupiné nezavislych symbold, do$lo nedopatfenim p#i vyrobé Stocku
k obraceni nikresu.
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Vystavu Cinské hedvabi — tradiéni tkaniny a vysivky — uspofadalo Naprstkovo muzeum
asijskych, africkych a americkych kultur vét3im dilem z vlastni sbirky a ze sbirek Orien-
talniho odboru Narodni galerie v Praze a Severo¢eského muzea v Liberci. Libreto vystavy
a katalog napsala dr. Eva Rychterova, CSc., fotografie a kresby v katalogu vypracovala
Véra Jislova. Grafickou upravu katalogu, obalku, plakiat a pozvanku navrhl arch. Ludvik
Schindler; architektonické feSeni vystavy podle navrhu arch. Jana Adamka a arch. Mila-
na PraZského. Organizace a propagace vystavy Josef Subrt a Bediiska Novotna, aranZo-
vani exponata FrantiSek Soukup a skupina aranZérii Vystavnictvi. Vystavni material res-
taurovaly H. Hajkova a E. Bélikova., Katalog vydalo Néaprstkovo muzeum v roce 1970 na-
kladem 1500 vytiska. Vytiskly Stiedoceské tiskarny, narodni podnik, provoz 31, Kladno.






