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Abb._ 131. Schwarze Seidenspitze. Chantilly, 19. Jahrhundert.
Nach Seguim, La dentelle.
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Uber den Charakter, die eigentliche Art des Point de Sedan
steht nichts fest. Man pflegt diesen Namen einer besonders fein
gearbeiteten Spitze beizulegen, die sich zunichst durch ihr dichtes,
schweres, symmetrisches Muster mit ihren vielfach gemusterten
Blittern im spiten Louis XI1V- und frithen Louis XV-Stil aus-
zeichnet. - Technisch ist hervorzuheben, daf3 der Grund nur ein-
faches oder gemustertes réseau zeigt, und daB das Fiillmuster
geradezu virtuos gehandhabt wird. Die eigentlichen Modes nach
Alengoner Art dagegen fehlen. Das Relief beschrinkt sich — wenn
~ es nicht ganz fehlt — der Feinheit des ganzen Gebildes angemessen

Abb. 132. Chantilly, Louis XVI. Aus dem Mustarbuch eines
Fabrikanten. Nach Palliser. ’

auf die zarteste Umrandung einzelner Formen zur Kenntlichmachung
der Zeichnung (vgl. Abb. 129). ‘

Mit dem Namen Point de France wurde nach 1665 nicht
nur die Nih-, sondern auch die Kloppelspitze belegt, wie sie in
Paris und Umgegend und in Aurillac fabriziert wurde. Von den
S. 136 genannten, von. Colbert gegriindeten Fabriken arbeiteten
Aurillac, Reims, Duquesnoy, Arras, Loudun Kloppelspitzen. Aber
wenn auch archivalisch vieles tiber die Geschichte der franzosischen
Kloppelspitze erforscht ist, iiber das Wesentliche, die fabrizierte
Spitze selbst, herrscht noch keine Klarheit. An Bedeutung stand
in Frankreich die Kloppelei zweifellos hinter der Nihspitze zuriick.

Die Auvergne besitzt eine alte ausgebreitete Spitzenindustrie
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und hat schon im 17. Jahrhundert einen bedeutenden Export
nach Deutschland, Italien, England, Spanien und nach Amerika.
gehabt. Man arbeitete landliufige, einfache Besatzspitzen (vgl.
Abb. 130). Le Puy, der Ort, der heute noch die kiinstlerische
Fiihrung in der franzosischen Kloppelindustrie hat, war der Mittel-
punkt und gilt als dltester Sitz der franzosischen Kloppelei. Hier
wurden im Laufe der Jahrhunderte die verschiedenen von der
Mode vorgeschriebenen Spitzen gekloppelt: Valenciennes, Chantilly,
Blonden, sog. Cluny. — Durch die herumziehenden Hindler stand
es mit Aurillac in Verbindung, das im 17. und 18. Jahrhundert
seiner Klbppelspitzen in Gold- und Silberfaden, aber auch seiner
Nihspitzen! wegen berithmt war. 1640 war die Industrie so aus-
gedehnt, daB ein vom Gerichtshof in Toulon erlassenes, aber auf
die Veranlassung des Pater Regis zuriickgezogenes Verbot gegen
das Tragen von Seiden- und weiBen Leinen- und Gold- und Silber-
spitzen damit begriindet werden konnte, da keine Dienstboten
des allgemein verbreiteten Kloppelns wegen mehr aufzutreiben seien2.

Reims hat im wesentlichen ebenfalls die von flimischen
Arbeiterinnen gelehrte Kloppelkunst betrieben, die Fabrik scheint
jedoch in den ersten Anfingen stecken geblieben zu sein. Lebens-
kriftiger war die Industrie in Arras, wo sie die stiirmische Revo-
lutionszeit {iberstand.und noch zu Anfang des neuen Jahrhunderts
blithte. Uber die Art der dortigen Kloppelspitze zu Anfang des
18. Jahrhunderts — eine Art Nachahmung von Valenciennes —
gibt ein gleichzeitiger Bericht Aufschluf3s.

1 ,,L’on fait a Orillac des dentelles qui ont vogue dans tout le royaume*
Savinien d’Alquié, Les délices de France. — Savary: ,,Les beaux poincts
de France se faisaient 4 Aurillac et Murat* (in der Nihe von Aurillac).

2 Heute werden alle Spitzenarten dort gearbeitet. Das sog. Guipure
de Cluny ist die moderne Kopie von alten Formenschlagspitzen im
Musée Cluny in Paris, der Name ist garz willkiirlich und historisch
unbegriindet. :

3 M. de Benage, der ,,intendant* von Amiens, schreibt im Mai 1713:
»Les dentelles qui se fabriquent & Arras... qui passent pour étre assez
belles, ne sont qu’une copie de celles de Valenciennes, et les ouvriéres
les fabriquent trés lentement. Mme. de Laprade, S. 107.
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Von groBerer Bedeutung ist die Umgebung von Paris ge-
wesen. In den umliegenden Ortschaften wurden im 18. Jahrhundert
schwarze Seiden- und weiBe Leinenspitzen gekloppelt in der Art
der Genueser Passementsl. Einen Namen machte sich aber die
franzosische Kloppelspitze erst im 19. Jahrhundert, als Chantilly
Mode wurde (Abb. 131). Bis dahin frat sie hinter der italienischen
und belgischen, von der sie abhingig war, vollkommen zuriick.
Chantilly wird im 17. und 18. Jahrhundert nicht erwihnt, allein
es gehorte zu dem groBen Zentrum Paris und hat in den schwarz-
seidenen Spitzen die alte Tradition gewahrt.

Abb. 133. Kloppelspitze, Lille 1825—1848. Nach Seguin,
La Dentelle.

Sein Kennzeichen ist der Grund, der Fond Chant (Abkiirzung
von Chantilly), gleichbedeutend mit Fond double und Point de
Paris: Die sechseckige Masche oder das von zwei Horizontalen

1 19. Juli 1725 Gesuch des Fabrikanten Mathieu Guyard an den
Konig, um ein Darlehen von 20000 L. Betriebskapital fiir seine Fabrik
,,marchand, mercier et fabricant de points et de Dentelles contenant que
ses ancétres et lui font fabriquer depuis plus de cent ans dans les environs
de Paris des dentelles de soie noire et de fil blanc, aux quelles it
a donné tant de perfection depuis le voyage qu’il a fait & Génes en
Pannée 1705 par ordre de Sa Majesté. Vgl. Mme. de Laprade, S. 121.
Dieser Guyard hatte zugleich eine bedeutende Fabrik von Point de
France in und bei Argentan, ,,manufacfure connue sous le nom de
Point d’Alencon‘‘.



176 Geschichte der Spitze.

{iberschnittene Sechseck (Abb. 161); das Muster selbst wird von
einem stirkeren Faden umzogen. Chantilly hat nicht nur schwarze
Seiden-, sondern auch leinenspitzen gearbeitet.

Marie Antoinette hatte die leichte Blonde in Mode gebracht,
Abb. 132 zeigt ein Louis XVI-Muster von Chantilly, das nach
Mrs. Palliser dem Musterbuche eines Hoflieferanten zu Ende des
18. Jahrhunderts entnommen ist. Blumen, Korbe, Friichte, Vasen
waren beliebt wie bei der Antwerpener Spitze. — Nach der Revo-
lution erholte sich die Fabrik sehr bald mit Hilfe der Pariser
Mode, die 1805 wieder die weiBe Blonde vorschrieb; auch fiir den
Export nach Spanien und in die amerikanischen Kolonien wurden
gro3blumige Muster gearbeitet. Durch die Ndhe der Hauptstadt
stiegen die Lohne stetig, die Konkurrenz mit Calvados tat der In-
dustrie auch schweren Schaden, und trotz des Exportes nach
England ging die Industrie unaufhaltsam zuriick, bis ihr die Mode
unter Louis Philippe wieder zu Hilfe kam. Zu dieser Zeit arbeitete
man groBe Stiicke, wihrend man vor 1840 nur 10/12 c¢cm breite
Streifen kloppelte und diese dann unsichtbar zusammennihte.
Sehr plotzlich vernichtete dann der Krieg 1870 die Industrie, und
das moderne ,,Chantilly® wird nicht mehr am Ort, sondern in
Calvados, Caen und Bayeux gefertigt. Auch Le Puy hat in den
Jahren 1850 bis 1870 Chantilly verfertigt.

Neben Chantilly ist in Frankreich Lille durch seine Kloppel-
spitze besonders bekannt, und weile und schwarze Spitzen werden
schon, als die Stadt (1678) franzosisch wurde, als ihre Erzeugnisse
genannt. Die Industrie ist ein Zweig der niederlindischen?; in
Zeichnung und Charakter ist Lille belgisch. Sie erlangte erst
Selbstindigkeit und Ruf mit dem Fond clair oder réseau Lille, dem
Unterscheidungsmerkmal von Mecheln, mit dem sie im Muster

1 Savary 1723. L’hopital de Lille renfermait 700 ouvriéres qui ne
travaillaient que le point de Valenciennes. — Peuchet: On fait a Lille
des dentelles dans le genre de Malines et de Valenciennes; beaucoup de
fausses Valenciennes. Mm. de Laprade S. 243.
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groBe Ahnlichkeit hat. Der Fond clair hat die sechsseitige Masche,
vier Seiten werden durch Doppelschlag, die beiden anderen durch
einfachen gebildet. Das Muster wird von einem ungedrehten Faden
umzogen, und am geradlinigen Rande sind Jours. AufBler der Be-
zeichnung Lille fiihren die Spitzen den Namen Blonden und Mignon-
nettes. Diese modernen Erzeugnisse sind Industrieprodukte ohne
hoheren Kunstwert (Abb.-133).

Schuette, Alte Spitzen. 12



Kapitel VIL
Die Niederlande.

Belgien ist im 17. und 18. Jahrhundert das klassische Land
der Kloppelspitze. Nihspitzen wurden, wie es scheint, nur in
Briissel gearbeitet und waren hochgepriesen, aber die Dentelles
de Flandre und der Point d’Angleterre sind es vornehmlich, die
in England und Frankreich begehrt wurden und. der Spitzen-
kunst des Landes ihren groflen Ruf verliehen.

Uber die Anfinge der Industrie herrscht vollkommenes Dunkel.
Overloop nimmt an, daf die Kloppelei etwa gegen das zweite
Drittel des 16. Jahrhunderts in den Niederlanden aufkam, und
daran 1iBt sich die weitere Vermutung kniipfen, da sie auf die-
selbe Weise dorthin drang wie nach der Schweiz, zumal die Nieder-
lande von alters her in direkten Handelsbeziehungen mit Italien
standen. Fiir diese Annahme spricht die friiheste Form der auf
niederlindischen Bildern dargestellten Kloppelkanten, die mit den
italienischen Flechtspitzen identisch ist. Als ein weiterer Beweis
fiir die Abhingigkeit von Italien und die Unselbstindigkeit in den
ersten Zeilen der Kloppelspitze erscheint auch die Tatsache, dal
bisher kein selbstindiges niederlindisches Spitzenmusterbuch be-
kannt geworden ist.

Die frithesten niederlindischen Kloppelarbeiten gehen unter
dem einen gemeinsamen Namen: Flandern, und bis jetzt ist es
— mit Ausnahme von Briissel zu Ende des 17. Jahrhunderts —
noch nicht moglich geworden, die niederlindischen Spitzendes
17. Jahrhunderts nach ihren Verschiedenheiten lokal genau zu
fixieren. Die flandrische, d. i. die niederlindische, Barock-
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spitze erscheint als der Stamm, von dem die im 18. Jahrhundert
deutlich unterscheidbaren Zweige: Briissel mit Brabant, Malines
mit Antwerpen, Valenciennes mit Binche ausgehen; denn
gewisse technische Eigenheiten der genannten Gruppen lassen
sich schon bei der flandrischen Spitze bestimmt feststellen. )

Urkundlich tritt die flandrische Spitze zuerst auf; Briissel
als Point d’Angleterre, Valenciennes und Mecheln dagegen er-
scheinen erst spdt im 17. Jahrhundert. Die frithesten Erwihnungen
finden sich in den Garderobenrechnungen der Konigin Elisabeth,
und bis die flandrische Arbeit zu ihrem europdischen Ruf gelangte,
wird eine geraume Zeit zu ihrer Ausbildung erforderlich gewesen
sein. — Von Interesse sind diese Rechnungen auch, insofern sie
beweisen, daf in den Niederlanden, speziell in Flandern, die Spitzen-
arbeit mit dem Point coupé begonnen hat'. An Kldppelspitzen
wird unter Elisabeth und den folgenden Regenten nur die flandrische
erwihnt, oft mit dem Zusatz ,,reich, breit®, im Gegensatz zu Frank-
reich, wo Genua und Mailand zu dieser Zeit ebenso oft genannt
werden. An Nadelarbeiten treten nur Cutwork (wohl Reticella)
und spiter Point daneben auf. Erst unter der Konigin Maria 1694,
und dann sehr hiufig unter Konigin Anna finden sich Briissel
und Mecheln verzeichnet. Der englische Hof hat zu jeder Zeit *
einen ungeheuren Spitzenluxus getrieben, und wenn auch von
einheimischer Industrie die Rede ist, so hat diese niemals Flandern
erreichen oder gar aus dem Felde schlagen und das Bediirfnis
nach der feineren Luxusspitze befriedigen kénnen. Auch die Ein-
fuhrverbote von 1635, 1661 und zuletzt 1698 niitzten nichts, diesem
antworteten die unter spanischer Herrschaft stehenden Nieder-
lande mit der Aussperrung der englischen Rohwolle, und da diese
MaBregel England auf das empfindlichste traf, so hatte Belgien
den Nutzen davon, und gab 1699 England klein bei. Was an
Kldppelspitzen auf den Portrits der englischen Hofgesellschaft im

! For one yard of double Flanders cutwork worked with Italian
purl 33 s. 6d ,,mit italienischer Klgppelspitze besetzt“? Die Bedeutung
von perl, purl ist nicht ganz sicher. Palliser S. 305, 32.
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Geschichte der Spitze.

17. Jahrhundert er-
scheint, ist unbe-
dingt als flandrisch
zu betrachten, und
so wiren die von
den Stuartbildnissen
her wohl bekannten
und wie leinenge-
wirkt aussehenden
weiflen, schwerfal-
lenden Spitzen der
Louis X1II-Kragen

. spezifischflandrisch.

Es sind rundliche
Zacken von feiner

- Zeichnung mit Blatt-

und Bliitenwerk,
und sie dirften die
Weiterbildung  der
italienischen Leinen-
und Formenschiag-

spitzensein (Abb.99, -

108, 138), mit denen
sie mancherlei Ver-
wandtschaft zeigen
{Abb. 49, 134).
Kunstlerisch weit
bedeutender ist die
barocke Form der
flandrischen Spitze
mit ihren grofen
schweren  Ranken
und Bliiten. Sie be-
gegnet als zwischen-
satzartiger Streifen
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Abb. 138. Zwei Kloppelspitzen mit Blattmotiv.
Oben: Italienischer Stil des frithen 17. Jahrhunderts.
Unten: Flandrischer Stil, Mitte des 17. Jahrhunderts, mit primitivem
Netzgrund. Leipzig, Kunstgewerbemuseum. :
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von meist betrichtlicher Breite, und als grof3es abgepaBtes Stiick von
oft monumentaler Komposition und Wirkung. Die Mannigfaltigkeit
der Technik ist eine sehr groBe. Sie kommt hiufig und in ihren
schonsten Arbeiten ohne irgendwelchen Grund vor (Abb. 135), und
die wichtige Bemerkung Savarys? gibt einen Beweis dafiir, wie lange
solche Formen gearbeitet wurden. In der Bildung der Stege selbst
* herrscht aber derselbe Reichtum wie bei der barocken Nadelspitze ; es
gibt einfache Stege, solche mit kleinen Picots und mit Bogenpicots.
Das Ziernetz spielt bereits eine groBe Rolle: das grillé Briissels,
der fond Chant, die points d’esprit sind bereits vollkommen
ausgebildet und werden geschickt verwendet. Den Steggrund iiber-
nimmt Brissel im 17. und frithen 18. Jahrhundert von Flandern; und
auch die Arbeitsweise, die gesonderte Herstellung von Grund und
Muster, die fiir ihren Charakter im friithen 18. Jahrhundert von
der groBten Tragweite wurde, hat sich Briissel zu eigen gemacht.
Die Abb. 136, 137, 50 stellen mehrere Typen der Spitze mit Steg-
grund dar.

Dem Steg- folgt der Netzgrund (Abb. 138), der wohl nicht vor
dem letzten Viertel des 17. Jahrhunderts Brauch wurde. Die
Masche ist rund (s. Abb. 139), es ist dieselbe, die wir bei Briissel
im spdten 17. und in den ersten Dezennien des 18. Jahrhunderts
finden, und die spdter Valenciennes ausbildet. Daneben erscheint
in kleinen Feldern der vollkommen entwickelte Droschelgrund
mit sechseckiger Masche, der eines der Merkmale Briissels im
18. Jahrhundert wird und der eleganteste der niederlindischen
Kloppelgriinde sein diirfte. ‘ '

Der Stil des barocken Rankenwerkes mit seinen schweren,
krausen und geringelten Blittern ist sehr charakteristisch. Seine

1 Savary II, 58. Nach Dreger a. a. O. S. 97: ,,11 se fabrique une
sorte de Dentelle de fil lin blanc, particuliérement destinée pour les Indes
Espagnoles. On I'appelle Dentelle sans fond, parce qu’elle n'est com-
posée que de grandes fleurs, sans réseau, ni brides. Cette espéce de Dentelle
était autrefois fort en usage en France; mais 4 présent il ne s’y en
porte plus du tout; c’est en Flandre ou il s’en manufacture le plus cette
cualité.”



Die Niederlande. 187

Nachfolger finden sich im Briissel des frithen 18. Jahrhunderts,
die nichste Verwandtschaft aber zeigt die sogenannte hollin-
dische Spitze.

Ihren Namen hat sie nicht von dem Ursprungslande, sondern

Abb. 140. Ein von der sog. holldndischen Spitze hiufig verarbeiteter
Grund. Nach einer Zeichnung von Mme. Kefer-Mali.

daher, daB sie besonders fiir Holland gearbeitet wurde, in Nord-
Brabant, wie man annimmt. Diese hollindische Spitze ist
meist mit glattem, nur mit kleinen Picots verziertem Rand ge-
arbeitet, beinahe wie ein Zwischensatz. Das Muster ist in Leinen-
schlag ausgefiihrt und bisweilen so dicht, daB die einzelnen Teile
nur durch kleine Locher getrennt sind. Geldufiger ist der Netz-
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grund (Abb. 140, 53), auf dem sich das barocke Muster klar ent-
wickelt (Abb. 137). Alle Ziernetze fehlen, das gibt dem Ganzen
den Eindruck des Gewebes. — Nicht nur im Muster, sondern auch
in der Technik zeigt sich die Verwandtschaft mit Flandern, im
Leinenschlag, wo die feinen klaren, gut gefiihrten Linien, éche-
lonnés, — wie dort — die Zeichnung angeben. Diese sogenannte
hollindische Spitze fiihrt weiter zum Valenciennes, wie an seiner
Stelle ausgefithrt werden soll.

Die flandrische Barockspitze steht der maildndischen (vgl.
S. 136) sehr nahe, so daB die Unterscheidung bei manchen Stiicken
nicht ganz einfach ist. Overloop erkennt im Faden ein wichtiges
Unterscheidungsmerkmal. Bei der flandrischen Spitze ist er sehr
viel feiner als bei der Mailinder, und demzufolge wird ein zarteres
Gewebe erzielt. Was die Technik anlangt, so ist das flandrische
Réseau gleichsam schmiegsamer gearbeitet und paBt sich durch
Zusammenziehen und Weiten den Formen des Musters mehr an
als das meist gleichmiBig feste filetartige Netz Italiens. — In
beiden Fillen ist jedoch das Netz dem fertig gekloppelten Muster
eingehingt. — Und dasselbe gilt vom Leinenschlag. Er ist bei der
Mailinder Spitze meist gleichmiBig schmal, wie ein Band, das
sich nur nach einer Richtung entwickeln, aufrollen kann. Diese
technischen Eigenheiten haben fiir das Muster gewisse Eigen-
schaften zur Folge; die langen, diinnen vielverschlungenen Stiele,
die im Verhiltnis zu den Bliiten einen grofen Raum beanspruchen,
sind fiir Italien charakteristisch. In vielen Fillen ist schon das
Muster ausschlaggebend fiir die Herkunft, die griBere Eleganz
und "Leichtigkeit spricht immer fiir den Siiden.

Die niederlindisch-flandrischen Barockspitzen sind im 17. Jahr-
hundert in Frankreich die Rivalinnen des Point de Venise, und
ihre Art diirfte von flandrischen Arbeiterinnen in den franzo-
sischen Staatsfabriken gelehrt worden sein. Allerdings nicht mit
dem Erfolge der venezianischen Nihspitze, denn weit entfernt
von dem Schicksale Venedigs erfuhr die niedertindische Industrie
einen ungeheuren Aufschwung, und dank dem Interesse Frank-
reichs wurde das 18. Jahrhundert die Bliitezeit der Kilgppelkunst.
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Politische und wirtschaftliche Griinde haben zu dieser Wendung
der Dinge beigetragen, aber zum groBen Teil lag dies in dem

Abb. 141. Viereck aus der Erzherzog Albert und seiner Gemahlin
Isabella 1599 in Briissel iiberreichten gekloppelten Bettdecke. Briissel,
Musée des arts décoratifs et industriels.

Wesen der Kloppelspitze selbst. Die Technik war den Nieder-
landen seit Generationen geliufig, sie lie sich in ihrer ganzen Fein-
heit nicht so einfach importieren und erlernen wie die der Nadel-
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spitze; dazu kam das Material, der ungeheuer feine Faden, den
nur die Niederlande so zu produzieren vermochten. Es wurde
zwar ein groBartiger Export nach Frankreich damit betrieben —
Alencon, Sedan arbeitete mit flandrischem Faden — aber der
einheimischen Industrie stand jedenfalls das beste Material zur
Verfiigung. So verblieb die Industrie dem Lande, die kiinstlerische
Durcharbeitung dagegen ging im 18. Jahrhundert von Frankreich
aus, so daB die Niederlande einen doppelten Vorteil hatten.

Briissel.

Es steht urkundlich fest, daf die Kloppelei in der zweiten
Hilfte des 16. Jahrhunderts in Briissel schon eine Industrie war,
in der sogar die Kinder beschiftigt wurden.

Die eigentliche Geschichte Briissels beginnt vielversprechend
mit einem fest datierbaren Stiick, der 1599 dem Erzherzog Albert
und seiner Gemahlin Isabella bei ihrem Einzuge in Briissel als
Herzog und Herzogin von Brabant von der Stadt Briissel ver-
ehrten Kloppeldecke, die sich heute im Musée Cinquantenaire! in
Briissel befindet. Dargestellt sind in kleinen Rechtecksfeldern (s.
Abb. 141) das neue Herrscherpaar mit seinem Monogramm, Konig
Philipp 11. und andere fiirstiiche Personlichkeiten mit ihren Wappen,
Episoden aus dem Umzug in der Stadt und die Schutzheilige Briissels,
die heilige Gudula. Romische Kaiser und Sibyllen bilden die Rand-
zacken2. — Diese noch ungelenke, schiichterne Arbeit ist wie ein
Programm dessen, was_ Briissel in den folgenden Jahrhunderten
leisten sollte. Auffallend und auch etwas zu jener Zeit in Italien
Neues und Merkwiirdiges ist die Verwendung der menschlichen
Figur in diesem MaBe, eine Eigentiimlichkeit, die Briissel im 17. Jahr-
hundert beibehilt und im 418. Jahrhundert zu einer wunderbaren
kiinstlerischen Vollkommenheit und einer geradezu virtuosen

* Diese nur die Industrie des Landes beriicksichtigende groBartige
Sammlung gibt einen vollstindigen Uberblick iiber die Entwicklung der
heimischen Spitze und ist in den Documents pour servir a4 I’histoire de
la dentelle de Belge von van Overloop ausgezeichnet verdffentlicht.

2 QOverloop, Matériaux pour servir A 1’Histoire de la Dentelle en
Belgique, 1. Série, Taf. 1—7.



Die- Niederlande. 191

technischen Fertigkeit entwickelt. In der Technik ist schon das
besondere Merkmal Briissels das Relief — brode — ausgebildet
und in dem Nebensichlichen der Zeichnung deutlich erkennbar.
Im iibrigen 148t sich die ungelenke Arbeit nicht neben die spiteren
setzen, sie prisentiert sich in allem als ein Anfang. Der Faden ist
grob, der Leinenschlag infolgedessen derb und ebenso die ge-

Abb. 142. Starke VergroBerung einer Briisseler Spitze des 17. Jahr-
hunderts ohne Stege mit zweierlei toilé und Relief.

flochtenen Stege. Von besonderem Interesse ist das Muster der
kleinen ornamentalen Zwischensitze, das vollkommen italienisch
ist, in der ungeschickten Wiedergabe jedoch den ganzen Unter-
schied der fertigen eleganten italienischen und der noch unreifen
Briisseler Kloppelei vor Augen fiihrt.

Wenig Arbeiten fithren von diesem frithesten Briissel zu den
spiteren des 17. Jahrhunderts, die dann unmittelbar in das 18. Jahr-
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Abb. 143. VergroBerung einer Briisseler Spitze des 17. Jahrhunderts.
Charakteristisch sind die Pikotstege und die schleifenformig gefiihrten
und sich iiberschneidenden Reliefbédnder, der fiinflécherige Ziernetzgrund.

hundert hineinwachsen. Ein Kragen! des 17. Jahrhunderts mit
groBen Barockblumen und ohne Steggrund, aber mit dem typischen

1 Vgl. Schuette, Alte Spitzen, Taf. 11.
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Briisseler Relief wire hier zu nennen (Abb. 142). Charakteristisch
fir das Ende des 17. Jahrhunderts ist der picotbesetzte Steggrund
und das kleingerankte, unklare Muster a candeliere, das seinen
Namen von seiner kandelaberférmigen, vertikalen Anordnung hat.

- Abb, 144. Fiinflocherige Masche, seit dem 17. Jahrhundert gearbeitet.
Nach einer Zeichnung von Mme. Kefer-Mali.

Der Leinenschlag herrscht vor, und eine besondere Rolle spielen
die schmalen verschlungenen LeinenriBbinder, deren kleine schleifen-
formige Felder meist mit fiinflocherigem Maschengrund gemustert
sind (Abb. 143, 144). Es ist eine Auflosung der strengen barocken
Spitzenform und eine Nachwirkung des Rosellino, dem es sich an
Kunst freilich nicht vergleichen darf. Den RandabschluB bilden
Schuétte. Alte Spitzen. 13
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Abb. 145.  Sog. Guipure, Facon Angleterre, mit den Merkmalen Briissels:
Relief, grilié, Stabchen. Um die Mitte des 17. Jahrhunderts. Leipzig,
Kunstgewerbemuseum.
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sich aus dem Muster herausentwickelnde picotbesetzte Bogen und

Blumen.
Dieser Form der Briissler Barockspitze steht eine Spitzenart

Abb. 146. Volkstlimliche deutsche oder slawische Kl6ppelspitze mit
entarteten Barockmotiven, Ringelgrund und Leinenri8.

nahe, die das schleifenformige geringelte Leinenband als Grund

benutzt, in dem die bescheidenen Formen des Musters, lanzett-

formige Blidtter mit Ziernetzen, verkiimmerte Blitter und Bliiten

in Leinenschlag oder grillé gleichsam schwimmen. Guipure, Facon
13*
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Angleterre nennt Seguin diese Spitzenart, die wie eine Nachahmung
der Gimpe, der eigentlichen guipure, durch die leinene Kloppel-
spitze aussieht (Abb. 145). In vergroberter Form ist sie in der

Abb. 147. VergroBerte Ansicht{der Riickseite einer Briisseler Grund-
spitze vom ausgehenden 17. Jahrhundert. Die eingehingten Grundfiden
iiberschneiden das Muster.

volkstiimlichen deutschen und slawischen Kloppelspitze erhalten
geblieben (Abb. 146). Die unklare, etwas kleinliche Gesamt-
erscheinung der besprochenen Spitzenart zeichnet auch die friiheste
Briisseler Netzgrundspitze aus, nur daB3 ihr der regelmiBige ge-
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schlossene Grund eine ruhigere Haltung gibt. Die von der flan-
drischen Spitze her bekannte runde Masche — siehe die vergroferte
Abb. 147 — geht in Briissél der bekannten sechseckigen (Abb. 148)
voran, sie erscheint altmodischer und weniger elegant. In der

Abb. 148. Briisseler Droschelgrund.
Nach einer Zeichnung von Mme. Kefer-Mali.

ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts werden die Stege in sehr geist-
reicher Weise mit allen Arten des Netzgrundes zusammen ver-
arbeitet: mit der runden, der fiinflocherigen und der sechseckigen
Masche.

Es lassen sich bestimmte Merkmale der Technik in den drei
ersten Dezennien des 18. Jahrhunderts verfolgen. Man ist zu dieser
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Abb. 149. Briisseler Kloppelspitze mit Pikotsteggrand. Spites 17. bis
18. Jahrhundert. South Kensington, Victoria and Albert Mus:zum.
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Zeit sehr sparsam in der Verwendung des Reliefs (brode), da-
gegen ist das Toilé des Blattwerkes in der ausgiebigsten Weise mit
kleinen runden Lochern gemustert, die den von der Nadelspitze
her bekannten portes nachgebildet sind. Dazu kommt die Vorliebe

Abb. 150. TeilvergroBerung einer spidten Barockspitze mit * Gimpen-
schnur und einigen Merkmalen Briisseler Technik: Droschelgrund, grillé,
schleifenformige, sich iiberschneidende Binder, S-férmige Felder mit

Formenschlagstibchen. '

fiir die Jours, die sich wieder von den Fillmustern der Nihspitze
herleiten; in staunenswerier Mannigfalligkeit und unerhértem tech-
nischen Raffinement werden auch sie von der Kloppel kopiert
(Abb. 149). Sehr auffallend ist es, wie sich das geringelte Bandwerk '
des ausgehenden 17. Jahrhunderts immer mehr verfeinert, um
ganz zu verschwinden. Ganz schmal geworden lebt es in der
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Rokokospitze nur noch in kleinen Dreiblittern und winzigen vier-
und fiinfblitterigen Rosetten weiter (vgl. Abb. 61, 62, 152).

Das Muster ist voll und schwer, und das barocke Blattwerk
spielt noch eine bedeutende Rolle. GroB ist die Vorliebe fiir phan-
tastisch geformte, schildartige und lebhaft geschwungene Blitter,
die gern mit dem fiinflocherigen Maschengrund gefiillt und auch
mit anderen, kleineren Blittern belegt werden (Abb. 149). — Orna-
mentales Blattwerk und Figiirliches werden noch getrennt behandelt,
die bildmiBige Darstellung wird auf klarem Netzgrund gegeben
und von Rankenwerk auf Steggrund rahmenmifig umschlossen.

Die klassischen Arbeiten der Briisseler Kloppelkunst um die
Wende und in den ersten Dezennien des 18. Jahrhunderts, an denen
auch eine kurze Darstellung der Geschichte Briissels nicht voriiber-
gehen kann, sind die Voiles de bénédiction, die sich im Musée des
arts décoratifs et industriels! in Briissel, und von denen sich eins
im Grothus in Briigge befindet. Sie sind von uniibertroffener Arbeit
und verkdrpern das ganze Konnen und Wollen der Briisseler
Kloppelei zu jener Zeit. ,

Das fritheste der erwihnten Velen zeigt die Schmerzensmutter
mit den sieben Schwertern? und ist etwa um 1700 auszusetzen.
Hier finden sich alle Arten des Grundes vereinigt. UnregelmiBige
Stege, die ‘runde, fiinflocherige und an einigen kleinen Stellen
sogar die sechslocherige Masche. Gegeniiber den spiteren erscheint
es in seiner ruhigen Flichigkeit mit dem breiten Rankenrahmen
beinahe einfach. — Sehr merkwiirdig in seinem unerhorten Reich-
tum ist ein weiteres Velum® mit der Darstellung der Audienz einer
knienden Fiirstin bei dem Papst. Die Szene mit den sechs geschickt
verteilten Figuren geht unter einem Barockbaldachin vor sich.
Dariiber schwebt zwischen musizierenden Engeln die Himmels-

t Diese kunstvollen Spitzentiicher verhiillten das Sakrament, wenn,
wie bei der Presigt, die Gemeinde dem Altar den Riicken drehte, und
dienten so als Vorsatzvelum; sie wurden aber auch vom Priester als
Sakramentsvelum beim Erteilen des sakramentalen Segens benutzt.

2 Vgl. Overloop, a. a. O. Taf. 1 und 2.

8 Overloop, Taf. 7 und 8.
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konigin. Ringsum ist Blumen- und Blattwerk auf einem stellenweise
ganz regelmiBigen viereckigen Steggrund. Von besonderer Kunst

Abb. 151. Starke Vergroferung einer Briisseler Kloppelspitze mit
grillé, toilé, reichem Relief, Ziernetz und fond de neige. Louis XV-Stil.
Reichenberg i. B., Nordbohmisches Gewerbemuseum.

ist die technische Wiedergabe der Kostiime, sie ist einem 1720
datierten Velum?! mit der Auffindung des Kreuzes durch die heilige

1 Vgl. Overloop, Taf. IX.
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Helena nahe verwandt, iibertrifft sie aber vielleicht noch in dem
Reichtum der Ausfiihrung. ‘

Etwa mit dem zweiten Viertel des Jahrhunderis 16sen sich
allmihlich diese dem frithen 18. Jahrhundert eigentiimlichen Merk-
male auf. Das Relief gewinnt auBerordentlich an Gunst und wird
besonders gern . fiir die Darstellung der Figuren herangezogen
(Abb. 151). Die Portes verschwinden ganz, die Jours verindern
ihren Charakter vollkommen. Die gesehenen waren klar und durch-
sichtig, sie werden jetzt dicht und flichig, ihr Eindruck ist ver-
schwommen und weich, der Point d’esprit riumt dem Fond de
neige immer mehr Platz ein. Neu hinzu kommen die Modes,
und es ist erstaunlich, mit welcher technischen Virtuositit hier
Briissel die Nadel kopiert; sie bildet den sechseckigen picot-
besetzten Maschengrund als Fiillung einzelner kleiner Felder
nach, und dieser fond ecaillé wird das besondere Kennzeichen
des vielbegehrten Point d’Angleterre; den fond rosacé, die mit
Zickzacklinien verbundenen Parallelstreifen — alles macht sie ohne
Verlegenheit der Nihspitze nach, und sie versteht es vor allem
in den Rokokomustern ganz meisterlich, die schwerwirkenden,
stark durchbrochenen Teile der Zeichnung mit den dichieren
weilen Netzgrundfeldern in Kontrast und Wechsel zu bringen.

Die Freude an der schweren barocken Blattform erhilt sich
noch eine Weile, birnen-, ficher- und fiillhornformige Blitter sind
besonders beliebt, aber der franzosische EinfluB wird gerade zu
dieser Zeit bestimmend und macht sich sehr bemerkbar. Das
Muster streift die etwas ungelenke, auf flandrischen Charakter
gegriindete Schwere ab und wird leichter und eleganter.

Uber die Arbeitsweise! berichtet eingehend eine Augenzeugin,
eine reisende Englinderin, Mrs. Calderwood, die 1756 bei ihrem

1 Mrs. Calderwood’s Tourney through Holland and Belgium 1756.
Printed by.the Maitland Club. ,,A part of their work is grounding lace
(Grundieren der Spitzen mit Stegen oder réseau); the manufacture is very
curious. One person works the flowers.” They are all sold separate, and
you will see a very pretty sprig, for which the worker only gets twelve
sous. The masters who have all these people employed give them the
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Besuch in Briissel nicht versiumte, die Béguinage, das Zentrum der
Kloppelindustrie und als solche eine beriihmte Sehenswiirdigkeit der
Stadt zu besuchen. Es herrschte, wie aus dieser Darstellung hervor-
geht, eine weitgehende Arbeitsteilung, von der auch Savary?® berichtet.

Wenn auch fir Briissel, im Gegensatz zu den anderen nieder-
lindischen Fabriken, die grolen Stiicke charakteristisch sind, denn
weder Malines noch Valenciennes haben sich an groBe Dimesionen
gewagt, so ergibe eine Darstellung Briissels ohne Erwihnung der
kleineren Arbeiten ein ganz falsches Bild. Briissel hat nicht nur
fiir den kirchlichen Bedarf gearbeitet, denn die franzosische Mode
des 18. Jahrhunderts hatte sie zu ihrem Liebling gemacht, und so
werden nicht nur breite Albenbesitze und Altarspitzen geklGppelt,
sondern Kleider und Hauben, Barben?, Krawatten und Wische-
besatz, und gerade diese modischen Rokokosachen, die fiir den
Markt bestimmt waren, zeigen die reizvollsten Muster und Ein-
fille und sind hiufig von héchster Eleganz. Auf sie vor allem
griindet sich Savary in seinem Urteil: Die ersten Leinenkloppel-
spitzen infolge ihrer Feinheit, ihres Geschmackes, ihrer Verschieden-
artigkeit, ihres Glanzes und der Schonheit ihrer Zeichnung sind
die von Briissel“ (Abb. 152).

thread to make them; this they do according to a pattern, and give them
out to be grounded; after this they give them to a third hand, who
“hearts” all the flowers with the open work. That is what makes this
lace so much dearer than the Mechlin, which is wrought all at once.*

1 ,,Die Briisseler Spitzen werden in verschiedenen Teilen hergestellt,
welche die Hénde verschiedener Arbeiterinnen erfordern, von denen keine
imstande ist, eine ganze Spitze anzufertigen.* Savary, Ausgabe von
1759, Bd. V. Spalte 278 ff.; nach Dreger a. a. O. S. 130.

* Die Barben — bandartige, unten abgerundete Spitzenstreifen —
bildeten im 18. Jahrhundert zusammen mit den Hauben einen wichtigen
Bestandteil der modischen Damenkleidung. Die Kloppel hat fiir diese
feinen und zarten Gebilde ihre ganze Phantasie und jhre hochste Kunst
aufgeboten und die reizvollsten Dinge geschaffen, die zum Gliick noch
in einer stattlichen Anzahl erhalten sind. — Haubenboden, Spitze und
Barben harmonierten im Muster, doch sind ganze Garnituren dieser Art sehr
selten, denn als Hauben und Barben auBer Mode kamen, trennte man
die Barben ab, nihte sie zusammen und verwandte sie zu anderen Zwecken.
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Unter den Barben verdient eine frithe Art eine besondere Er-
wihnung, da sie eine technische Eigentiimlichkeit zeigt, die bei
groBen Stiicken nicht begegnet. -Das Muster bilden schwere
Louis X1V-Ranken mit groBen Blumen und Blittern, die so dicht
sind, daB weder Netz noch Stege als Verbindung nétig sind. Leinen-
schlag und grillé herrschen vor, und nur hie und da erscheint ein
flichenhaftes Fiillmuster. Die Arbeit ist auBerordentlich zart.
Nach der hochentwickelten feinen Technik und nach der Zeichnung
kann als Herkunftsort nur Briissel ernstlich in Frage kommen, wie
Overloop annimmt, im Gegensatz zu Alan Cole, der diese Barben
nach England, in die kleine Stadt Lyme, versetzt. Und da man
in England die Briisseler Kloppelspitze nachahmte, so kime man
letzten Endes auf denselben geistigen Ursprung.

Mit der Louis XVI-Mode, die, wie bereits hervorgehoben wurde,
leichte Stoffe und leichten, flatternden Besatz vorschrieb, wurde
auch die Briisseler Spitze diinner, d. h. der feine Droschelgrund
nahm immer mehr Raum fiir sich in Beschlag, und die Zeichnung
selbst wurde diirftiger. Die Wirkung war eine sehr wenig erfreuliche,
die phantasiereichen, blithenden Louis XV-Muster machten dem
diirftigsten Gerank und Streubliimchen Platz, und die Alengon-
spitzchen mit ihren jours in den kleinen Randfeldern wurden
tduschend nachgeahmt. Zu dieser Zeit fing man an, den Tullgrund

fiir sich herzustellen in ca. 3 ¢cm breiten Streifen, die nach Bedarf
mit dem ,,Point de raccroc® aneinandergenihi, und denen dann
die Blumen aufgeniht wurden. Kostspieliger, aber auch lang-
wieriger war das Arbeiten des Droschelgrundes um das Muster
herum. Dabei laufen — wie bei der flandrischen und der Briisseler
Steg- und rundmaschigen Netzgrundspitze — die Fiden quer
liber die Riickseite des Musters.

Der Name Point d’Angleterre, den die Briisseler Spitze im
18. Jahrhundert trug, hat zu mancherlei Annahmen Veranlassung
gegeben.

Dreger a. a. O. S. 128 hat es wahrscheinlich gemacht, dal3
,.point d’Angleterre® urspriinglich eine besondere Stichart und
Stickerei bezeichnet.
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In den franzosischen Schutzzollerlassen von 1664 und 1667
kommen dentelles d’Angleterre neben dentelles de Flandre vor,
und daB hier tatsichlich der Herkunftsort gemeint ist, geht aus
einer Bestimmung von 16602 hervor, wonach die von England
eingefiihrten Spitzen in Calais, die flandrischen dagegen in Perronne
plombiert werden soltten. 1682 werden die Passements de Flandre
et d’Angleterre dem Point de France als etwas in der Technik Ab-
weichendes gegeniibergestellt, hieraus und aus der Bezeichnung
Passement kann schon auf Kldppelspitze geschlossen werden®. —
Erst 1695 heiit es bestimmt, und noch dazu von England aus,
daB der sog. Point d’Angleterre in Flandern und nicht in Eng-
land gearbeitet werde. Noch genauer ist die Mitteilung des aus-
gezeichnet unterrichteten Oberprisidenten Bernage 1713, wonach
die sog. Points d’Angleterre nur in Briissel gearbeitet wiirden und
diesen Namen lediglich zur Unterscheidung von anderen nieder-
lindischen Kloppelspitzen triigen®. Lord Chesterfield vereinigt
1741 die beiden Aussagen in seiner niederlindischén Reisebe- -
schreibung mit dem Bemerken, daB die meisten Spitzen, die in
~ England getragen wiirden, Briisseler Arbeit seien. Und mit der
Annahme niederldndischer Arbeit stimmt ebenfalls tiberein der

1 ,Les Dentelles de fil, points coupez et Passemens de Flandres,
Angleterre et autres lieux‘’. Vgl. Mme. de Laprade a. a. O. S. 283.

2 Vgl. Mme. de Laprade, S. 282.

3 Brief Colberts an M. de Morangis, vom 2. Januar 1682: ,,Comme
les filles sont maintenant accoutumées au point de France, les marchands
pourraient introduire des manufactures de passements de Flandre et
d’Angleterre.”* — Mme. Despierres a. a. O. S. 85. '

4 Bericht des venezianischen Gesandten am englischen Hofe 1695,
daB der Point de Venise nicht mehr Mode sei, sondern ,,questo chiamato
punto d’Inghilterra, si sappia che non si fa qui, ma in Fiandra e porta
solamente questo nome d’Inghilterra per distintione degli altri.“ Palliser,
S. 117.

5 M. de Bernage, Intendant 4 Amiens, au Contréleur Général, 3. und
7. Mai 1713: ,,Les dentelles dites d’Angleterre ainsi appelées pour les
distinguer de celles de Malines et autres de Flandres, ne se font ni en
Artois, comme le roi semble I’avoir cru, ni &4 Lille, ni en Tournay, mais
seulement 2 Bruxelles. — Laprade S. 107 Anm.
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Eintrag der Garderobenrechnung des Herzogs von Penthiévre 1738:
,»onze aunes d’Angleterre de Flandre (vgl. Palliser a. a. O. S.117).

Danach ist vom Ende des 17. Jahrhunderts an die unter dem
Namen Point d’Angleterre aufgefiihrte Kloppelspitze Briissel zuzu-
weisen. Was tatsichlich von Briisseler Spitze bekannt ist, stimmt
mit den schriftlichen Erwidhnungen iiberein. ,,Une vieille dentelle
d’Angleterre 3 raiseau® kommt 1723 in dem NachlaBinventar von
Monsieur Philippe petit fils de France, Duc d’Orléans, Régent du
Royaume als Garnitur von Puderminteln vor — gemeint ist die
frithe rundmaschige Briisseler Netzgrundspitze. In den Rechnungen
der Mme. du Barry werden alle Arten von Briissel erwdhnt: Angle-
terre 4 bride, Angleterre bride et réseau, Angleterre mélé, Angle-
terre superfin fond écaillé; einen Begriff von dem ungeheuren
Verbrauch dieser Dame an Point d’Angleterre geben die bei Mrs.
Palliser, a. a. O. S. 178 verzeichneten Ausziige aus ihren Rechnungen.
— Heute wird mit dem Namen Point d’Angleterre nur die Rokoko-
form der Briisseler Spitze bezeichnet, im Gegensatz zu der im 17. und
18. Jahrhundert allgemein iiblichen Benennung. Dagegen decken
sich die modernen Benennungen: Guipure de Beligique, facon Angle-
terre; Guipure, facon Angleterre; Guipure anglaise; Guipure 2
brides d’Angleterre mit den frithen Formen Briissels im 17. Jahr-
hundert (vgl. S. 196).

Wie die Bezeichnung Point d’Angleterre entstanden, und wie
Briissel zu diesem Namen gekommen ist, berichtet Savary: ,,Die
Englinder haben begonnen die Briisseler Spitzen nachzuahmen,
wenn auch sehr unvollkommen. Sie nennen sie ,point d’Angle-
terre‘. .. Die englischen Fabrikanten haben, um die ersten Ver-
suche auf diesem Gebiete beliebter zu machen, sehr viele Briisseler
Spitzen aufgekauft und in ganz Europa unter dem Namen ,point
d’Angleterre’ verkauft. Viele Personen glauben noch heute, Spitzen
englischer Erzeugung zu tragen, wihrend es nichts anderes als
Briisseler Spitzen sind®.“

i Dictionnaire de commerce, Kopenhagener Ausgabe 1759. Nach
Dreger a. a. O. S. 127, 128. )
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Was bisher von Briissel gesagt wurde, bezieht sich auf seine
Kloppelkunst, aber Savary (a. a. O. Bd. V Sp. 278ff., Dreger
a. a. 0. S. 130) unterscheidet ,,Briisseler Kloppelspitzen (dentelles
de Bruxelles) und Briisseler Nihspitzen (points de Bruxelles)*.
Und die Briisseler Nihspitze hatte im 18. Jahrhundert einen
ebenso groBen Ruf wie jene. Savary riihmt sie als ,,die erste unter
allen Spitzenarten und die teuerste, denn sie erfordert die lang-
wierigste Arbeit, und nach ihr ist die Nachfrage am groBten.

In Muster und Technik stellt er sie iiber Alencon. Merkwiirdiger-
weise sind.fast keine groBeren und als Briissel gesicherte Nihspitzen
bekannt, so dal es bisher nicht moglich gewesen ist, eine klare
Anschauung von dem zu gewinnen, was eigentlich Point de Bruxelles
ist. "An eihem Devant de robe fiir eine Heiligenfigur aus Notre-
Dame de la Chapelle in Briissel sind mehrere Stellen des Ornamentes
in Nadelarbeit ausgefiihrt!, aber wenn auch Briissel schon im
18. Jahrhundert die Nadel in den Dienst der Kloppel stellte, im
groBen und ganzen sind wenig Stiicke dieser Art erhalten geblieben.

Das einzige seiner Herkunft nach gesicherte groBe Stiick- ist der
Madonnenmantel aus der Abtei von Affligem, den heute das Musée
du Cinquantenaire verwahrt (Abb. 153). 1747 wurde er der Abtei
gestiftet von einer Mademoiselle Mascré, die ihn zusammen mit
einer Mitbewohnerin ihres Hauses geniht hatte. Die Arbeit ist
auBerodentlich fein. Der Grund in.dem heutigen ,,point un* aus-
gefiibrt, die Ziernetze von groBer Mannigfaltigkeit und EbenmiBig-
keit der Ausfithrung. Verwandtschaft mit der Kloppelspitze duBert
sich nur in der Vorliebe fiir den Point d’Esprit, und bemerkenswert
ist der vollkommene Verzicht auf die Portes, das Lieblingsmotiv
der feinen franzosischen Nihspitze, des Point d’Alengon und des
sog. Point de Sedan. Nicht auf der gleichen Héhe steht das Muster.
Die - Gesamtkomposition ist leer und zeigt einen merkwiirdigen
Mangel an Stil. Dies dulert sich auch in der Zeichnung der Einzel-
formen, die stellenweise plump erscheinen. Daraus darf man
schlieBen, daB der Mantel als eine Privatarbeit der Stifterin ent-

1 Vgl. Overloop, Taf. XVIII, XIX.



Abb. 153. Teilaufnahme eines Madonnenmantels in Briisseler Nahspitze.
Der Abtei Affligem 1747 gestiftet von der Verfertigerin Mademoiselle
Mascré.. Briissel, Musée des arts décoratifs et industriels.

Schuette, Alte Spitzen. 14
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standen ist, fern von den modischen und von den Fabrikanten fiir

den Export gearbeiteten Spitzen.
Das sog. Brabant stimmt in allen technischen Merkmalen mit

Abb. 154, Brabanter Kl6ppelspitze im Louis XIV-Stil.
Briissel, Musée des arts décoratifs et industriels. Nach van Overloop,
Dentelles anciennes.

Briissel tiberein (Abb. 154). Das Entscheidende ist die Art der
Ausfiihrung. Brabant ist vergrobertes Briissel, es ist der Unter-
schied von Provinz und Residenz. Die ganze Textur ist locker, die
Zeichnung ist verschwommener wiedergegeben, und niemals er-
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reicht Brabant auch nur annidhernd die zarte Eleganz der Briissler
Rokokospitze (Abb. 155).

Mecheln.

»Die Mechler Kloppelspitzen (,,dentelles de Malines*) sind nach
den Briisseler die schonsten und von etwas lingerer Dauerl. Sie
finden sich schon 16572 erwihnt, und man hort, daB in Malines
1681 eine lebhafte Industrie herrscht und die bekannte Spitzen-
art gearbeitet wiirde, aber wie dieses frithe Malines ausgesehen hat,
das weil man nicht. Mit dem neuen Jahrhundert begann der
groBe Export nach Frankreich, Holland und England, wo Mecheln
hochst Mode wurdée. Sie ist die Rokokospitze par excellence und
wulte sich bis in die Louis XVI-Zeit und bis zum Empire ihre
Beliebtheit als ,,reine des dentelles*“ zu wahren.

Bei den frithesten der bekannten Stiicke — erst mit dem 18. Jahr-
hundert tritt Mecheln als fertiger Spitzentyp auf — ist die Ver-
wandtschaft des schweren Blumen- und Rankenmusters mit dem
frithen Brissel unverkennbar, eine Ahnlichkeit, die auch in be-
stimmten Rokokomustern auffillt, wo der geschlossene Netz-
grund in betontem Gegensatz zu dem offenen und dadurch
schwerer wirkenden Steggrund (brides) und den Ziernetzen (Modes)
tritt.. Die ausgesprochenste Vorliebe fiir die Modes erméglicht es
Malines das Louis XVI-Alengon (Abb. 156) zur Vollkommenheit
nachzubilden. Mecheln ist bescheidener als Briissel, mit Valen-
ciennes gehort sie zu den Sommerspitzen, als Besatz fiir leichte
Sommerkleider, fiir Wische und vor allem fiir den koketten Kopf-
putz.

Uber die Technik berichtet Savary?: , Sie unterscheiden sich
dadurch (von den Briisselern), da man sie in einem einzigen

1 Savary a. a. O. nach Dreger S. 130.

2 Im Nachlal des 1657 verstorbenen Maréchal de 1a Motte. Palliser
a. a. O. S. 126 Anm. 41.

3 Regnard, Voyage en Flandre 1681. Vgl. Palliser a. a. O. S. 126
Anm. 42.

4 Savary a. a. O, ‘nach Dreger a. a. O. S. 130, 131.
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Stiicke Kloppelt . . . Man bringt aber, wie bei den Briisseler Spitzen,
verschiedene Griinde an, je nach der Zeichnung, um Blumen
herauszuheben und ihnen Abténung und Glanz zu geben...*

o

Abb. 157. TeilvergroBerung einer Mechelner Spitze.

Ihr Merkmal, der die Konturen umziehende glinzende Faden
(Abb. 157), wurde bereits an anderer Stelle erwihnt. In franzi-
sischen Inventaren (1704, 1720) ,,wird Malines a brides” aufge-
filhrt. Was aber heute als Malinestyp angesehen wird, hat nur



Abb. 158. Oben und unten Mechelner Kloppelspitzen in der Art von

Binche mit Point de neige und Spinnekop Grund, der mittlere Streifen

Binche. 1. Hilfte und Mitte des 18. Jahrhunderts. Leipzig, Kunst-
gewerbemuseum.
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Abb. 159. Mechelner Kloppelspitze mit fond de neige in der Art von
Binche. Um die Mitte des 18. Jahrh. Leipzig, Kunstgewerbemuseun.
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Netzgrund, allerdings wie Savary hervorhebt, im Wechsel mit
Steggrund und Ziernetzen, unter denen das Rosacé und vor allem
mit Stegen untereinander verbundene vierblittrige Rosetten be-
liebt sind. — Der Netzgrund ist von sehr verschiedener Bildung,
und dies verleiht der Spitze eine merkwiirdig wechselnde Er-
scheinung. »

Der eigentliche Mechelner Grund — der ,,Eisgrond* — wird
von einer nur Mecheln eigentiimlichen sechseckigen Masche gebildet
(Abb. 59, 157), die sich wesentlich von der Briisseler unterscheidet
(vgl. Abb. 148). Auf zwei Seiten sind vier Fiiden dreimal geflochten,
die iibrigen vier Seiten werden von zwei Fidden im Doppelschlag
gebildet. Sehr gern werden als Grund regelmiBig angeordnete
Ziernetze verwendel, so der Spinnekop, wie die heute noch in
Turnhout iibliche Bezeichnung des Netzes der Abb. 158 (unten)
lautet. Eisgrond und Spinnekop sind den Louis XV-Spitzen ge-
ldufig, wihrend die fritheren Malines merkwiirdige und sehr inter-
essante Abarten zeigen und in ihrem feinschattierten, zarten Ge-
webe einen Ubergang zu Binche bilden, so daB sie Overloop als
.»-Malines, facon Binche* zusammenfaBt (vgl. Abb. 158). Bei diesen
,»Malines, facon Binche‘* bildet am hiufigsten der uns schon bei
Briissel begegnete Fond de neige (Abb. 159) den Grund. Im
Gegensatz zu Binche tritt er hier aber ganz regelmiBig und zu
einer Fliche geordnet auf. Seltener ist der Fond armurel!, und
am seltensten wird die fiinflocherige Masche benutzt (vgl. Abb. 158,
oben).

Dentelles des Malines wurden nach Savary ,,viel in Antwerpen,
Mecheln und Briissel, iibrigens auch in Briigge und Gent* ge-
arbeitet. Und der technische Zusammenhang zwischen Mechelner
und Antwerpener Spitzen ist durchaus klar. Damit stimmt eine
weitere Mitteilung tiberein, daB die Antwerpener Spitzen in Frank-
reich als Mecheln verkauft wurden.

Antwerpen schlieBt sich zu einer sehr kleinen Gruppe zu-
sammen, die sich nur auf Louis XVI-Muster, und hier wieder nur

1 Vgl. Overloop a. a. O. Taf. LXIL
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aut die symmetrische Blumenvase beschrinkt (Abb. 160). Ihr
volkstiimlicher Namen ist darum Potjeskanten. Verwendung
fanden sie im In- und Auslande vor allem fiir den plissierten Hauben-
besatz. Die Umrisse der Zeichnung umzieht wie Mecheln ein

Abb. 161. Fond Chant, Fond double, Point de Paris, Antwerpener
Spelgrond. Nach einer Zeichnung von Mme. Kefer-Mali.

starker Faden, und wie dort werden in den guten, frithen Mustern
gern Ziernetze zur Belebung und Abwechslung verwendet. Den
Grund bildet in der Regel ein mehr oder minder feiner Fond Chant
(Abb. 161), daneben begegnen auch andere Maschen und Ziernetze.

Antwerpen ist von dem Louis XVI-Chantilly kaum zu unter-
scheiden, beide fiihren zu den nordfranzdsischen (Cambrai, Lille),
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englischen und deutschen (Erzgebirge) Leinen- und Baumwoll-
spitzen des 19. Jahrhunderts im Blondenstil.

Valenciennes.

,,Nach denen von Briissel sind die gesuchtesten die von Mecheln,
von Valenciennes, die falschen Valenciennes.“ ,,Die Valen-
ciennesspitzen sind gleichfalls
(wie die Mechelner) in einem
Stiick gekloppelt, aber aus ein
und demselben Faden und mit
einem gleichmiBigen Netze; dies
setzt sie gegeniiber den Mechel-
ner an Geschmack und Schén-
heit natiirlich etwas herab. Sie
sind gleichwohl, wenn sie auch
weniger schon sind, teuer, weil
sie solider sind. Sie stehen iiber-
dies in der Farbe zuriick: sie
sind etwas rotlich-weil und nie
ganz rein weil. Man macht in
Gent  dieselben Sorten, aber
weniger dicht und weniger wert-
voll; man nennt sie darum fal-
sche Valenciennes (fausses Valen-
Abb. 162. Moderner Vaienciennes- Ci‘?nnes)’ an  Schonheit stehen

Grund mit viereckiger Masche. sie aber fast gleich'.

) Valenciennes arbeitet also,
wie . Savary hier darlegt, Grund und Muster zusammenhingend,
alle Grundfiden werden im Muster weitergefiihrt, im Gegensatz zu
Mecheln wird kein Faden wihrend der Arbeit abgeschnitten oder
neu hinzugefiigt. Das erforderte eine ungeheure Anzahl von
Kl6ppeln und machte die Arbeit iiberaus langwierig und kostspielig.

1 Savary a. a. O. Nach Dreger a. a. O. S. 130, 132.
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Das kleine, bescheidene Valenciennes war die teuerste von allen
Kloppelspitzent.

Das typische Valenciennes ist wie Malines eine Rokoko- und
Louis XVI-Spitze. Vorldufer im 17. Jahrhundert kann man aber
in der schon erwihnten hollindischen Spitze erkennen, die technisch,
wenn auch in grober Weise, mit dem Valenciennes des 18. Jahr-
hunderts tibereinstimmt und sie vorbereitet. Dieses voll ausgebildete
geldufige Valenciennes setzt sich nur aus dem gleichmiBigen, runden
Maschengrund und dem gleichmiBig dichten Toilé des Musters zu-
sammen. Das Muster geht unmittelbar in den Grund iiber. Die
Masche ist rund (vgl. Abb. 55), die moderne eckige, in Form einer
Raute kam erst im Anfang des 19. Jahrhunderts in Aufnahme
(Abb. 162). Das eigentliche Valenciennes hat weder Relief noch
Cordonnet, noch Ziernetz. — Das Geflecht selbst ist von unerhérter
Feinheit und Weichheit, die Spitze scheint ebensosehr fiir den Tast-
sinn, wie fiir das Auge geschaffen. Um den ganzen Reiz einer Valen-
ciennesspitze zu genieflen, muB man dieses zarte, leichte Gebilde in
die Hand nehmen und auf der Haut fiihlen. IThrem bescheidenen
Charakter entsprechend ist Valenciennes niemals eine Reprisenta-
tionsspitze gewesen, sie hat weniger kirchlichen Zwecken, als dem
personlichen Schmuck an Wische und Kleidung gedient.

Es gibt gewisse Ubergangsformen, die mit der geschilderten
Spitze im Leinenschlag, in der Zartheit des. Geflechtes und der Art
der Herstellung tbereinstimmen, dagegen fiir Grund und Muster
einen reichen Gebrauch von Ziernetzen (fond de neige) machen. Die
Muster selbst sind dlter und weisen auf Régence und frithe Louis
XV-Zeit. Overloop zihlt diese Art (vgl. Abb. 163) zu Binche,
ohne dabei die enge Verwandtschaft mit Valenciennes aus dem Auge
zu verlieren.! Ebenso nahe liegt es, mit Mme. de Laprade und
Lefébure hier an Vorliuter des Rokoko-Valenciennes aus dem
frithen 18. Jahrhundert zu denken, zumal die Spitzen schon zu

1 Bei besonders engem Netzgrund hat man schon bis zu 100 Kloppel
© fiir den Quadratzentimeter festgestellt. Fiir eine Spitze von 1 cm Breite
waren etwa 80, fiir eine 8 cm breite danach 640 Kloppel erforderlich.
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dieser Zeit einen so groBen Rut hatten, daB sie an anderen Orten
Frankreichs — in Arras, Lille — nachgearbeitet wurden (vgl. S. 174,
176).1

Das sog. Binche unterscheidet sich von Valenciennes sehr deut-
lich im Leinenschlag, der nicht dieselbe gleichmiBige Dichtigkeit
hat, sondern lockerer ist und wie schattiert wirkt. Dazu kommt
die reiche Verwendung der Ziernetzgriinde, besonders des Fond de
neige, fiir den Binche eine wahre Leidenschaft an den Tag legt
(Abb. 57, 158). Wo Maschen zur Abwechslung verwendet werden,
ist es die Valenciennesmasche, oder die sog. flandrische, viereckige
(vgl. Abb. 163) und die finflocherige.

1 Valenciennes kam im Frieden von Nymwegen 1678 endgiiltig an
Frankreich. Die Anfinge seiner Kloppelindustrie reichen noch in flan-
drische Zeit zuriick. Die Spitze selbst ist in ihrer ganzen Technik flandrisch
und gehodrt auch im 18. Jahrhundert mit Mecheln und Briissel eng zu-
sammen. Sie ist hier deswegen in Zusammenhang mit der niederlindischen
Kloppelspitze behandelt- worden.



Kapitel VIIL
Spanien.

Spanien hat keine selbstiindige Spitzenkunst gehabt, wenn
auch der Name! mit gewissen Svitzen- und Stickereiarten verbunden
ist. Es ist zu allen Zeiten ein guter Abnehmer des Auslandes ——
von Italien, Frankreich?> und den ihm politisch verbundenen
Niederlanden® — gewesen.

Uber die besondere spanische Abart der Reticella, die ,,Sols*
ist S. 37 das Notige gesagt, ebenso iiber den unechten und echten
Point d’Espagne, der Barock- und spite Renaissancemuster zeigt.
Er ist ein Abkommling der burgundischen Stickerei und als solcher
wohl kaum eine selbstindige Erfindung Spaniens. Er hat sich dert
am lingsten erhalten, und wenn er auch in anderen Lindern ge-

" arbeitet wurde, so ist nach Dreger ,,Spanien wenigstens eine Zeit-
lang das Hauptland seiner Erzeugung‘ gewesen. Er war die hochste
Mode in Frankreich unter Ludwig XIV., und noch 1751 wird er
erwihnt.

Mit der Farbigkeit des Point d’Espagne mag es zusammen-
hingen, dafl die eigentlich schon zur Posamentrie zu zihlenden
Gimpenspitzen fiir spanisch gelten — ob mit Recht, 148t sich nicht

1 Die mitunter vorkommende Bezeichnung des Point gros de Venise
als ,,spanische Spitze** kann nach Dreger S. 106 Anm. 13, wenn sie tat-
sichlich weiter zurlickreicht, hochstens die Bedeutung haben, daB3 dieser
Spitzentyp besonders lange in Spanien Mode war und dorthin geliefert
wurde. .

2 vgl. S. 174,

3 Vgl. Ingenious and diverting letters of a Lady’s travels in Spain.
London 1679. Palliser S. 98.
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feststellen. Damit hingt zusammen, daB gekloppelte und mit
Gimpenschnur belegte Barockspitzen in der Art von Abb. 164
spanisch genannt werden.

Unter Point d’Espagne scheinen fernerhin Metallfaden-
spitzen — goldene und silberne — verstanden worden zu sein, nach
einem Vermerk in dem Garderobenverzeichnis des Duc de Penthiévre
von 1732 zu schlieBen: un bord de point d’Espagne d’or de Paris,
a fonds de réseau. Aber auch dies ist zu einem Handelsnamen
geworden, denn diese Spitzen wurden in Frankreich gearbeitet und
im 18. Jahrhundert von dort nach Spanien ausgefiihrt.

Schon 1562 erscheint in dem Garderobenverzeichnis der Kénigin
Elisabeth von England schwarze spanische Spitze fiir Riischen,
und dal3 sie im 17. Jahrhundert die hochste Mode in Spanien waren,
zeigen die spanischen Bildnisse. Sogar die hellen Kleidchen der
kleinen Prinzessinnen sind bei Velasquez mit schwarzer Spitze be-
setzt. Die steife spanische Tracht verlangte die schwere Goldspitze
und die schwarze Spitze. -

Es ist sehr wahrscheinlich, daB8 diese schwarze Spitze im Lande
selbst verfertigt wurde, denn sie wird im 18. Jahrhundert erwiihnt,
und mit den Blonden bilden sie noch heute eine heimische Industrie.

1 Palliser a. a. O. S. 101.



Kapitel 1X.
Deutschland.

Auch Deutschland und England haben in der Spitzenkunst
nichts Eigenes geschaffen. Die Spitzenmuster, die Siebmacher® in
den verschiedenen Auflagen seines beriihmten Stickmusterbuches
bringt, sind zum groBten Teil Vecellio entnommen.

In Sachsen war die Kloppelei bereits um die Mitte des 16. Jahr-
hunderts heimisch, wie aus einer kulturhistorisch interessanten
Stelle des politischen Testaments von Melchior von Osse (1556)
hervorgeht.2 Und bemerkenswerter Weise findet sich die friiheste

1 Sibmacher, Schén Neues Modelbuch von allerley lustigen Mddeln
narzunehen zu wiircken un zu sticken: gemacht im Jar Ch 1597. Faksimile-
nachbildung. Wien 1877.

2 Die Stelle, die ich der Liebenswiirdigkeit des Herrn Dr. O. A.Hecker,
Dresden, verdanke, lautet: ,,Itzo findet man wol weiber und jungfrauen
von adel, do eine drey sametrocke und in summa ein zwolf aber [= oder]
sechzehn seidene rocke und sovil kethen haben, so ofte si sich im geprenge
vorkleiden, so ofte hengen si ein haufen anderer gulden kethen eins
andern mosters an die helse. Jo do mussen auch edelgestein und kost-
liche clinodia sein, und sind einsteils so weit in die hoffart geraten, dass
ine kein goldenstuck, es sey glat aber rauch, mehr genung ist, die rocke
dormit zu vorbremen, sondern si lassen einsteils die schmuckrocke nicht
allein oben, sondern auch unten erumb bis fast an die gurtel, ein strich .
nach dem andern, mit breiten vorkloppelten gulden gezogenen
Borten vorbremen und zwuschen dem gebreme zerschneiden und durch
die schnitte groBe buschel goldes erdurch zihen, welchs alles ein gros
geld kost. Ja itzo brengen si ein nau vorbrem der schmuckrocke auf,
das heiBen si freuleingeschlingk, dass si drey quer finger breyt gulden
und silbern striche klopfeln und voller flindern hengen und die
schmuckrocke vonunten herauf ein strich nach dem andern vorbremen
und dorzwuschen auch gold und silberpuschel eraus zihen lassen.*

- 15*
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datierte bildliche Darstellung einer Spitze auf einem mitteldeut-
schen Gemilde, einem 1549 datierten Frauenbildnis von Lucas

Abb. 165. Spitzenbesetzte Leinenmanschetten einer Dame. Ausschnittaus
ginem Frauenbildnis von Lucas Cranach 1549. Boston, Museum of fine arts.

Cranach d. Alt. in dem Museum of {ine arts zu Boston (Abb. 165,
166). Die schmale. durchsichtige Besatzspitze der Manschetten zeigt
geometrische Musterung
und hat am Rande kleine
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LSEIR? v“‘v‘v"gv.v" Picots. — In Annaberg ist
)’0‘\‘ l&of‘b’of&%’af‘ nach dem Annaberger

Abb. 166. Muster der Abb. 165 wieder-  ChToDisten  Jenisius —die

gegebenen Spitze in OriginalgroBe. Kloppelei erst 1561 ein-
' gefiihrt worden.! Man hat

- Barbara Uttmann als die Begriinderin der erzgebirgischen Kloppel-
industrie gefeiert. allein noch im 18. Jahrhundert war die Legende,

1 Annaebergae orbis historia vom spiiteren sichsischen Oberhof-
prediger Jenisius verfaBt, 1592 vollendet, 1605 gedruckt. ,,Hoc anno
1561 filum album retortum in varias formas Phrygio opere duci coepit®,
opus Phrygianum ist nach J. Beckmann, Beytrige zur Geschichte der
Erfindungen, Leipzig 1792, 3. Bd. S. 227 der gebriiuchliche lateinische
Ausdruck fiir Kléppeln.
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dall sie 1562 die Kloppelei in Annaberg eingefithrt habe, unbe-
kannt, und sie ist von Bartsch als unhistorisch widerlegt worden.

Wohl ist Barbara Uttmann eine

historische Personlichkeit, doch ist
ilr hochstens die Einfithrung und
Organisation im groBen des Han-
delsmitgewirktenBorten zuzu-
schreiben.t Und damit wiirde iiber-
einstimmen, da3 Annaberg heute
der Sitz der bedeutenden sichsi-
schen Posamentenindustrie ist.

Gekloppelte Besaizspitzen an
nachweislich aus dem 17. Jahr-
hundert stammenden sichsischen
Altartiichern weisen geometrische
Reticellamusterung auf, aber auch
barockes Rankenwerk vollkommen
nach Art der flandrischen Spitze.
Abb. 167 stellt in OriginalgréBe
eine hescheidene seidené Besatz-
spitze dar, die in einem Grabe
von 1665 bei der Johanniskirche
zu Leipzig gefunden wurde. Sie
ist von besonderen Interesse, da
sie bereits eine ausgesprochene
Grundspitze ist. Das Grundnetz
zeigt einfachen Locherschlag und
Locherschlag  mit  gedrehten
Fiden, das Muster ist in Leinen-
schlag hergestellt.

Die die Kennzeichen des 18.
Jahrhunderts tragenden Kloppel-

Braunéeidene, urspriinglich schwarze Kloppelspitze, gefunden in einem Grabe von

1665 bei der Johanniskirche zu Leipzig. Leipzig, Kunstgewerbemuseum.

Abb. 167.

1 Bartsch, Hat Barbara Uttmann in der Tat das Kloppeln im Erz-
gebirge eingefithrt? Wissenschaftl. Beilage der Leipz. Zeitung 1887,

Nr. 96.



68.

1

Abb.
Erzgebirgische schwarze Blonde mit Fond Chant. Aus dem Musterbuch

Kunstgewerbemuseum.

Leipzig,

).

eines Fabrikanten (18431848
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spitzen sdchsischer Herkunft schliefen sich aufs engste an Ant-
werpen-Chantilly an, und die erzgebirgischen Seiden- und Baum-
wollblonden des 19. Jahrhunderts {vgl. Abb. 63, 168} sehen den nord-
franzosischen, englischen und dinischen Spitzen auBerordentlich

Abb. 169. Einfacher Netzgrund von Lille, Arras, Tondern, Buckingham.
Nach einer Zeichnung von Mme Kefer-Mali.

dhnlich (Abb. 169). Die erzgehirgische Spitze war Handelsartikel,
man arbeitete, was verlangt wurde und gut ging.

Dresden genof3 einen internationalen Ruf durch seinen Point de
Dresde oder Point de Saxe, nicht eigentlich einer Spitze (vgl.
S. 47, Abb. 36), sondern einer feinen Battiststickerei. Sie sollte die
kostbare K1oppel- und Nadelspitze erseizen an Halstuch, Haube und
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Armeln, und diese hiusliche und oft sehr kunstvolle Spitzenimitation
war sehr verbreitet und sehr beliebt im 18. Jahrhundert. Hervor-
gewachsen ist sie aus der Stepparbeit des 17. Jahrhunderts. Sie hat,
nach den schweren Régence- und Rokokomustern zu schlieBen, ihre

Abb. 170. Teil eines Sakramentsvelum aus Mull mit Stickerei und
Durchbrucharbeit. Wahrscheinlich Dinant, 18. Jahrhundert. Leipzig,
Kunstgewerbemuseum.

Bliitezeit in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts erfebt. Zum
Vorbild scheint sie sich vor allem die Binche-Valenciennesspitzen ge-
nommen zu haben, die sie wunderbar in ihre Technik zu libertragen
weiB. — Der Name 148t auf Ursprung und auf besondere Pflege
dieser Kunst in Sachsen, vornehmlich in Dresden, schlieBen.
Lothringen und Dinant in den Niederlanden, das an Feinheit
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der Arbeit hinter den sichsischen zurlicksteht (Abb. 170), waren
ebenfalls solcher Stickereien wegen berithmt.

Ein noch heute bedeutender Kloppelbezirk ist das frither dinische
Tondern. Schon zu Beginn des 17. Jahrhunderts wurde dort ge-
arbeitet, wie aus den Reisetagebiichern Christians I'V. von Dinemark
erhellt, der sich die Hebung der Industrie sehr angelegen sein lie.t
1712 haben Frauen aus Brabant die heimische Kloppelei sehr ge-
fordert.2 Die in kdniglichem Besitz befindlichen spitzenbesetzten
Krawatten, Miitzen und Taschentiicher der Koénige Christian 1V.,
Friedrich III. und Christian V. sind Landeserzeugnisse und zeigen
in den Kloppeleien den engsten Anschluf an Flandern, in den Nadel-
arbeiten italienischen EinfluB.® Der’ Verarbeltete Faden war nieder-
lindisch. Auch in der Folgezeit hat Tondern nach auslindischen
Vorbildern gearbeitet. Im 18. Jahrhundert kloppelte man Binche
und Malines und in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts die
vielbegehrte nordfranzosische (Lille) und enghsche (Northampton—
shire, Buckinghamshire) Marktware.

L Die fritheste Erwidhnung fillt in das Jahr 1619. Vgl. Hannover,
Tonderske Kniplinger. Det Danske Kunstmdustrlmuseums Udstilling
1608. Kopenhagen 1911.. S. 8.

2 Dreger a. a. O. S. 107.

% Siehe die Abbildung bei Frauberger a. a. O. Fig. 169 ff., Hannover
a. a. O. S. 9. Von besonderer Bedeutung sind als datierte Arbeiten
aus den Jahren 1642 und 1644 Miitze und Taschentuch Christians IV.
mit Kloppelspitzen, wie sie’ Abb. 49 und 48 zeigen.



Kapitel X.
England.

~England wendet sich an dieselben Quellen fiir seine Nidh- und
Kloppelspitzen; schon 1591 erscheint eine englische Ubersetzung
des Vinciolo.! Konigin Elisabeth legte, wie wir bereits sahen, einen
groBen Wert auf Durchbrucharbeit und Reticella, und die vor-
nehme Englinderin lief sich zu Anfang des 17. Jahrhunderts mit
Vorliebe in ihrer groBen, dicht mit Reticellastreifen durchbrochenen
und mit Reticellazacken besetzten faltigen Prunkschiirze malen.?
Erst in der Nadelspitze mit freiem Muster dufert sich ein bestimmter,
nur England eigentiimlicher Charakter in der merkwiirdig natura-
listischen Zeichnung (Abb. 171). Man bringt Rosen, Disteln, Nelken
und mit besonderer Vorliebe religiose, figiirliche Darstellungen.
Uber das 17. Jahrhundert reichen diese selbstindigen englischen
Nihspitzen nicht hinaus, spiter lebt die Spitzenarbeit nur noch in
den Mustertiichern weiter. Der sog. ,hollie” oder ,,holy* point ist
der letzte Ausliufer, im 17. und 18. Jahrhundert wurde er viel fiir
Taufmiitzchen verwendet und hat hiervon seinen Namen. Das
Muster wurde in kleinen, feinen Lochern in dem dichten Nadel-
grund ausgespart (Palliser, Abb. 123, 124).

Der bekannteste und der fiir die Kloppelindustrie bedeutendste
Ort in England ist Honiton. Flimische refugiés, heiBt es, hitten
die Kloppelei in den Jahren 1568--77 dorthin gebracht, und auf-
fillig sind in Honiton und seiner Umgebung die groBe Menge von

1 New and Singular Patternes and Workes of Linnen serving for
Patternes to make all sorts of Lace Edginges and Cutworkes by Vin-
centio. Printed by John Wolfe and Edward White 1591.

2 Abb. bei Palliser a. a. O. Titelblatt. Jourdain a. a. O. Taf. 81.



England. 235

Familiennamen flimischen Ursprungs. 1577 findet sich eine be-
stimmte Erwihnung der Kloppelei, und im Anfange des 17. Jahr-
hunderts wird Honiton bestimmt genannt. Was allerdings 1698
eine Petition um Aufhebung jenes Verbotes der Spitzeneinfuhr an
das Unterhaus iiber die ausgezeichnete Qualitit der englischen
Spitzet berichtet, kanniman ebensowenig glauben, wie die gleich-
zeitige Tagebuchnoliz einer Dame.? Honiton konnte schon des

Abb. 171. Englische Nadelspitze. 17. Jahrhundert. South Kensington,
Victoria and Albert-Museum. .

Fadens wegen den Wettstreit mit Flandern nicht aufnehmen, und
wie an anderer Stelle bereits ausgefiihrt wurde, spricht auch die
. grofe Einfuhr guter niederlindischer Spitze dagegen. Auf Honitons
Erzeugnisse bezieht sich die zum Teil schon S. 207 angefiihrte wich-

1 The English are now arrived to make as good lace in fineness
and all other respects as any that is wrought in Flanders.*

2 At Honiton ,,they make the fine bone-lace in imitation of the Ant-
werp and Flanders lace, and indeed I think it as fine; it only will not
wash so fine, which must be the fault in ye thread.“ The Diary of
Celia Fiennes. Nach Jourdain S. 90.



236 Geschichte der Spitze.

tige Mitteilung Savarys iiber die englischen Nachahmungen Briissels.
,,Diese Spitzen sind gekldppelt, in bezug auf Zeichnung in Art der
Briisseler; aber die Haltbarkeit der Blumenrdnder (le cordon ou
la bordure des fleurs) ist nicht besonders groB. Diese Rinder losen
sich auch leicht von den Griinden, die gleichfalls nicht dauerhafter
sind.* )

Man ist sich iiber das Aussehen der frithen Honitonarbeiten
nicht einig; und tber die diesem Orte versuchsweise zugeschriebenen

Abb. 172. Moderne englische Kloppelspitze nach einem Muster aus
der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts. Buckingham, Lace-Industry.

Briisseler Arbeiten vom Anfange des 18. Jahrhunderts ist bereits
S. 205 berichtet worden. — Im 49. Jahrhundert war die Industrie
ganz hilflos geworden, neuerdings hat man sich ihrer wieder ange-
nommen, und die modernen Arbeiten dhneln den Briisselern sehr,
ohne sie indessen an Feinheit zu erreichen. —

Nach Buckinghamshire und Northamptonshire soll
die Kloppelei auf demselben Wege gelangt sein. Hier lehnen sich
die Arbeiten an Lille an (Abb. 172), und heute kloppelt man noch
die Blondenmuster des 19 .Jahrhunderts, wie sie in Nordfrankreich,
im Erzgebirge und in Tondern zu Hause waren.
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A

Agréments, feine Guipurespitzen.

Albissola bei Savona kloppelte
Blonden in Wei3, Schwarz und
farbig.

Alencon, gendhte Grundspitze mit
reicher Verwendung von Zier-
netzen (modes) und zartem Relief.

Annaberg. 1561 wird die Kloppe-
lei hier eingefiihrt.

Applikation, Aufnihespitze. Das
gekloppelte oder genihte Muster
wird auf Kléppel- oder Maschi-
nentiill aufgeniht.

Argentan, die gleiche Art der !

Nadelspitze wie Alencon, mit
Bevorzugung von gezwirnten
Stegen.

Argentella, réseau rosacé, 1. ge-
nihtes Ziernetz (mode) mit sechs-
eckigem Sternchen; 2. danach
benannte, Alencon nahestehende
-franzosische Nadelspitze.

Armenische Spitze, Smyrna-
spitze: Nadelspitze in gelblicher
und bunter Seide, beruht auf
einer besonderen Art des Schling-
stiches.

Arras, Kléppelspitzen, im 18. Jahr-
hundert in der Art von Valen-
ciennes und Mecheln.

| Assemblage, Zusammensetzen d.

Musters nach Fertigstellung der

Nihspitze.
Aurillac verfertigte Kloppel-
spitzen.
B
Bandspitze, dentella au lacet

tape lace, Art der Kloppel- und
Nihspitze. Das Muster wird von
einem gewebten Bindchen ge-
bildet; die Verbindungsteile sind
gekloppelt oder gendht.

Bayeux verfertigt schwarzseidene
Spitzen.

Bedfordshire arbeitete Kloppel-
spitzen in der Art von Arras und
Lille. ,,Englisches Lille‘.

‘Binche, Kldppelspitze mit fiinf-

eckigem Maschengrund und fond
de neige, das Muster in losem,
schattiert wirkendem Leinen-
schlag. Louis XV-Muster.

Bloemwerk, Brabanter und BriiB-
ler Kldppelspitze mit Blumen-
mustern. )

Blonden, blondes, écrues, nan-
kins, seidene Kloppelspitzen, in
der Regel in Weill und Schwarz.
Im 19. Jahrhundert auch in
Baumwolle gearbeitet.
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Blondes de Caen, farbige Klop-
pelspitze.  Grund und Muster
verschiedenfarbig.

Blondes du fil, gefirbte Zwirn-
spitzen in Nachahmung der seid-
nen Blonden.

Brabant, Kloppelspitze
Briisseler Art, nur derber.

Brasilianische Spitze, Sols, Art
Reticella.

Bride apicots, anez,a écaille,
depointde France, mit Picots
besetzter Steg. Zuerst dentelure
genannt.

Bride, bar, sbaretta, pearl-tie,
coxcomb: s.” Stege.

Bride bouclée sans nez, in
Knopflochstich gendhter Steg der
Alengonspitze.

Bride d’Argentan s. Bride tor-
tillée.

Bridetortillée,brideépinglée,
gewickelter, gezwirnter Steg.
Diese Art ist in Argentan be-
sonders gepflegt worden.

Brode, feine gestickte Reliefum-
randung der Formen der Spitze.

Bruges gleicht im 18. Jahrhundert
Mecheln. Modernes Bruges setzt
die Blumen des Musters unmittel-
bar aneinander.

Briissel arbeitet seit dem 16. Jahr-
hundert Kloppelspitzen. Merk-

-mal ist ein reliefartiges Bind-
chen am Rande der Formen. —
Uber die Nadelspitze Point de
Bruxelles ist nichts bekannt.

Briisseler Grund s.
grund.

‘Buckinghamshire lace, Klop-
pelspitze in der Art der nord-
franzésischen, der erzgebirgi-

nach

Droschel-
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schen und der Tondernschen in
der ersten Halfte des 19. Jahr-
hunderts.

Burano, Nadelspitze; 1. in gelb-
licher Seide mit viereckiger
Masche; 2. in Leinen mit quer-
gearbeitetem Grund in Nach-
ahmung von Alencon; 3. Moderne
Nacharbeitung aller Nadeltech-
niken.

Buranoleinen, besonders locke-
res Leinengewebe im 16. Jahr-
hundert.

| Buratto, gewebter Netzgrund.

C

Caen, verfertigte alle Arten Spitze,
vor allem Blonden und schwarze
Seidenspitzen.

Campane: 1. Zackenrand; beson-
ders gearbeitet und an die Spitze
angesetzt. 2. Kunstlose, schmale,
gekloppelte Besatzspitze.

Canons, Spitzenbesatz der Stul-
penstiefel der Herren im 17. Jahr-
hundert.

Carrickmacross, moderne Appli-
kationsspitze. Auf Maschinentiill
aufgenithte Formen.

Champ, Grund.

Chantilly, Kloppelspitzen in
schwarzer Seide mit Umrif3faden.

Chenille, Art Blonde, deren
Hauptformen mit Chenille um-
zogen sind.

Clunyspitze, moderne Bezeich-
nung der nach den alten Formen-
schlagspitzen des Musée Cluny
in Paris gekiOppelten Spitzen.

Colbert-, - Renaissancestickerei.
Das in der Leinwand ausgesparte
Muster ist im Knopflochstich
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umrandet und durch Stege ver-
bunden. Der Grund ist ausge-
schnitten.

Cordonnet, relief, gimp. Die
Reliefumrandung des Musters.
In Stickerei bei der Nihspitze
(siehe Brode), bei der veneziani-
schen iiber einem RoBhaar. Mit
einem umgedrehten Faden oder
einem bandartigen schmalen
Streifen bei der Kloppelspitze
(Mecheln—Briissel ).

Couronne, picot, pearl. Kleine
Zacken am Aufenrande gewisser

Spitzen.
Cutwork, Doppeldurchbruch-
arbeit.
D

Dinemark s. Tondern.

Dentelle, Zinnichen, Spitze, merli,
merlatti, pizzo.

Dentelle, dentelle aux fuseaux,
Kloppelspitze; der Ausdruck
dentelle wurde im 16. und friihen
17. Jahrhundert fiir genihte
Zackenspitze verwendet.

Dentelle a 1a vierge, Kloppel-
spitze mit Rosetten auf fiinf-
lochrigem Maschengrund; in der
Normandie gearbeitet und bereits
1785 erwihnt

Dentelure, das Umnihen des
AuBenrandes der Spitze in
Knopflochstich. Die friiheste Be-
zeichnung der bride & picots.

Dessin, Musterzeichnung der
Spitze.

Devonshire trolly,
Kloppelspitze mit
Zacken.

Dieppe arbeitete im 17. und
18. Jahrhundert Kloppelspitzen.
Schuette, Alte Spitzen.

einfache
rundlichen
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Dinant arbeitete Stickereien in
point de Saxe-Manijer.

Droschel, Briisseler Grundnetz,
gekloppelter, sechseckiger Ma-
schengrund der Briisseler Spitze
im 18. Jahrhundert.

Duchesse-Spitze, moderne, bel-
gische Kloppelspitze mit Blumen-
muster und Stegen. Man unter-
scheidet D. de Bruges und D. de
Bruxelles. Diese Bezeichnung
ist erst seit der Mitte des 19. Jahr-
hunderts in Gebrauch.

Durchbrucharbeit. Durchbro-
chene Leinenstickerei: 1. mit
auszihlbarem und eingestopftem
Muster (lacis); 2. mit auszihl-
barem und ausgespartem Muster;
3. einfache D., point tiré, punto
tirato, drawn-work, mit nach
einer Richtung ausgezogenen
Fiden; 4. Doppeldurchbruch,
point coupé, punto tagliato, cut-
work, mit geschnittenem Lein-
wandgrund.

E

Eboutage, das Loslosen der fer-
tigen Spitze von der Pergament-
unterlage, und das Ausziehen der
zerschnittenen Fiden.

E caillé, ausgebogt, scalloped, von
dem bogenférmigen AuBenrand
der Spitze.

Echelonnés, kleine, im toilé der
Kloppelspitze ausgesparte und
die Innenzeichnung wiederge-
bende Locher.

Ecrues s. Blonden.

Eisgrond s. Mecheln.

16
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Engageantes, breit herabfallende
Spitzenvolants als Abschluf der
Armel im 18. Jahrhundert.

Engrélure, die schmale, geklop-
pelte Borte am Innenrand von
Nih- und Kldppelspitze.

Enlevage, das Loslosen der fer-
tigen Spitze von der Pergament-
unterlage durch Zerschneiden der
Fidden; s. Eboutage.

Entoilage, toilé, fond, das Aus-
nihen des Musters.

Erbsengrund, fond a la vierge,
gekldppeltes Grundnetz mit acht-
eckiger Masche,

Erzgebirge, Kldppelspitzenindu-
strie seit 1561. Verarbeitete fran-
z6sische Vorlagen im 18. und
19. Jahrhundert; s. Schneeberg.

Eternelle, gekloppeltes Grund-
netz, s. Fond Chant.

F

Falsatura, Einsatz.

Filadente, durchsichtiges Leinen
von groberer Art als rensa.

Filet, filet brodé, darned netting
s. Netzstickerei.

Fiocchi, gekniipfte Quasten.

Flandrische Spitze, Bezeich-
nung der barocken niederlin-
dischen Kloppelspitze.

Flechtspitze, primitive Kloppel-
spitze in der vierteiligen Flechte
ausgefithrt.

Fond s. Entoilage.

Fond 2 la vierge, Erbsengrund
(gekloppelt).

Fond armure,
_Grundnetz. _

FondChant,fonddouble,point
de Paris, Spelgrond, der Chan-

gekloppeltes
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tilly, Tondern, Buckingham, Erz-
gebirge, Antwerpen u. a. Orten
eigentiimliche Kléppelgrund
(sechsldcheriger Maschengrund,
eine von zwei Querbalken iiber-
schnittene Raute).

Fond de Tulle, Flechtnetz (ge-

kl6ppelt).
Fond Dieppe, Locherschlag mit
doppelter Fadendrehung, bis-

weilen mit points d’esprit.

Fond Lille, fond clair, geklop-
peltes Grundnetz mit runder
Masche.

Fond marriage, sog. Rosengrund
(gekldppelt).

Fontange, hoher Kopfputz der
Damen zur Zeit Ludwigs XIV,,
reich mit Spitzen besetzt. Die
Mode erreichte ihr Ende um 1700.

Formenschiagspitze, in For-
menschlag ausgefiihrte Kloppel-
spitze.

Fusello s. Kloppel.

G

Gaze claire, gaze quadrillée, gaze
serrée oder ordinaire, verschie-
dene Tiillmuster.

Genua, punto di Genova, point
de Génes, Art Formenschlag-
spitze mit dem Weizenkorn
point d’esprit) als Merkmal.

Gimpe, Guipure. Runde, glatte
Schnur.

Gimpen- oder Netzschlag, grillé.

Goillage, Art Blonde, die nur mit
einzelnen Kloppeln gearbeitet
wurde.

Gotische Spitze, miBverstan-
dene Bezeichnung der friihesten
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Spitzen mit  geometrischem
Muster und spitzen Zacken.

Grenadine, Bezeichnung fiir
schwarzseidene  Kloppelspitzen
im 18. Jahrhundert; s. Blonden.

Grillé s. Gimpenschlag.

Grundspitze, das Muster der
Spitze ist von einem regel-
mifBigen Netzgrund umgeben.

Gueuse, kunstlose, gekloppelte,
schmale Besatzspitze des 17. und
18. Jahrhunderts.

Guipure; 1. aus Gimpe geklop-
pelte verschiedenfarbige Besatz-
spitze; 2. gekloppelte weille Lei-
nenspitze mit als Relief ver-
arbeiteter Gimpe; 3. leinene
Kloppelspitze ohne Grund, im
Gegensatz zur Grundspitze (mit
Netzgrund). Nach franzdsischem
Sprachgebrauch die Spitze mit
Steggrund, im Gegensatz zur
Grundspitze; nach Overloop die
Spitze ohne jeden Grund.

Guipure facon Angleterre,
Briisseler Kloppelspitze mit Rin-
gelgrund.

H

Holldndische Spitze, derbe
Grundspitze, das Muster in Lei-
nenschlag gleichzeitig mit dem
Netzgrund gekldppelt.

Hollie point, holy point, eng-
lische Nadelarbeit, das Muster

_ist in kleinen Léchern (echelon-
nés) in dem dichten Grund aus-
gespart.

Honiton, englische Kloppelspitze
nach Art der Briisseler.

- Knopflochstich,
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I

Intagliatela, gestickte Leinwand
mit spitzenartig ausgeschnitte-
nem Grund.

Irische Spitze.

Jours, durchbrochene Stellen im
Muster, die durch (genidhte oder
gekloppelte) Ziermuster belebt
sind.

K

Kante (holl.), Spitze.

Kirchenspitzen, moderne Lei-
nenriBspitzen, sehr vereinfachte
Nachahmungen von Barock-
mustern.

Kloppel, fuseaux, fuselli, piom-
bini, bobbins, Rolle mit griff-
formiger Hiilse zum Aufspulen
des Fadens.

Kléppelkissen, métier, carreau,
oreiller, coussin, tombolo, pillow.

Kléppelspitze, Dentelschnur,
passement aux fuseaux, dentelle
aux fuseaux, trina a fuselli, a
mazzette, apiombini, passamano;
in Venedig: a tombolo; pillow
lace, bobbin lace, bone lace.

Schlingstich,

point noué, punto a festone,

a stuoia, close stitch, buttonhole

stitch, der fiir die Herstellung

der Nadelspitze iibliche Stich.

L

Lace (engl.), Spitze.

Lacis s. Filet.

Lacis, Art Durchbrucharbeit. Dem
durch Ausziehen von Fiden netz-
artig  gelockerten Leinwand-
grund wird wie bei dem Filet
das Muster eingestopft.

16%
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Lavoro a fili tirati, einfache
Durchbrucharbeit.

Leinenschlag, toilé, die dem
Leinengewebe gleichende kreuz-
weise Verflechtung der Fiden bei
der Kloppelei

Leinenschlagspitzen, Leinen-
riflspitzen, vornehmlich in Lei-
nenschlag ausgefiihrte Kloppel-
spitzen, ohne oder mit Steg-
grund.

Leinenschlagspitzen mit Netz-
grund.

Le Puy, angeblich der ilteste Sitz
der franzosischen Kloppelindu-
strie. Fertigte ca. 1780—1840
schwarzseidene Spitzen in der
Art der points de Marli.

Lille, vormals Sitz einer alten
Kloppelindustrie, die nach Torn-
hout in Belgien abgewandert ist.
Lille arbeitete eine grobere Art
von Mecheln. Charakteristisch
ist der einfache -Netzgrund mit
sechseckiger Masche und points
d’esprit.

Limerickspitze, auf Maschinen-
tiill tambouriertes Muster.

Locherschlag (fond Torchon und
Dieppe), der einfachste geklop-
pelte Netzgrund mit einfach und
doppelt gedrehtem Faden.

M
Macramé, Kniipfarbeit.
Maildnder Spitze, Bezeichnung
fiir die barocke Leinenschlag-
spitze mit Netzgrund.
Malines s. Mecheln.,
Malteser Spitze, seidene Klop-
pelspitzen einfacher Art mit hiu-
figer Verwendung des Gersten-
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korns und dem Malteser Kreuz
im Muster.

Mandolina, a mezza, Netzkniipfe-
rei mit kunstvollem Muster.
Margarethenspitze, gekniipfte
Spitze, erfunden von Margarethe

Naumann in Dresden 1913.

Mat, der dichtere Leinenschlag
(toilé), im Gegensatz zum Gim-
penschlag (grillé).

Mechler Spitze (Kl.), Ziernetz-
spitze mit eingelegtem stirkeren
Umrififaden und mit verschie-
denen Grundnetzen. Das fiir
Mecheln charakteristische Netz
»Eisgrond* hat die achteckige
Masche.

Merletto s. Spitze.

Mignonettes, schmale Kléppel-
spitzen von Lille, Arras.

Modano, geknoteter Netzgrund.

Modanoricamato, Netzstickerei.

Modelbuch, Musterbuch.

Modes, die von der Rokokospitze
virtuos ausgebildeten Zierstiche
fiir die Jours der Nadelspitze.

N

Nadelspitze, Nihspitze, point
4 P’aiguille, trina ad ago, point
lace, needle point.

Nankins s. Blonden.

Netzgrund, réseau, genidht und
gekldppelt. Von der 2. Hilfte des
17. Jahrhunderts an gebriuch-
lich und wahrscheinlich von der
Kloppeltechnik erfunden. Vor-
her kannte man nur das ge-
knotete Filet. Die Nadelspitze
hat die gezwirnte und die mit
Schlingstich umnihte Masche,
die viereckig und sechseckig ist.
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— Sehr viel groBere Abwechs-
lung zeigt der gekloppelte Grund,
die Masche ist rund, rauten-
formig, sechs-, achteckig.

Netzstickerei, Filet, filet brodé,
lacis, modano ricamato, buratto
ricamato, darned netting, Sticke-
rei auf geknotetem und geweb-
tem Netzgrund.

Northamptonshire lace, Kiop-
pelspitze in der Art der nord-
franzosischen.

0

Oeil de perdrix, réseau rosacé,
sechsseitiger Stern (oder Rosette)
in einer sechsseitigen Masche,
ein von der franzsischen Nadel-
spitze im 18. Jahrhundert erfun-
dener ,,mode*, Zierstich. Als
Zier- und Grundnetz von der
sog. Argentellaspitze verarbeitet.

Orientalische Spitze, Nadel-
spitze, auf einer besonderen Aus-
fithrung des Schlingstichs be-
ruhend.

P

Passamano, gleichbedeutend mit
Kloppelspitze.

Passement aux fuseaux, Kiop-
pelspitze, franzosische Bezeich-
nung der frithen Flecht- und

- Formenschagspitzen

Passement de point coupé,
Nadelspitze (fritheste franzosi-
sche Bezeichnung der Nadel-
spitze).

Perlle, purl s. Bride, Campane,
Couronne, englische Bezeichnung
flir Zickchen, die mitunter an
den Rand der Spitze angeniht
wurden.

245

Picage, Vorstechen des Musters
auf der Pergamentunterlage.
Picot, Zihnchen, kleine Schlinge,
als Ornament an Stegen, Auflen-
rand und Umrissen des Musters
verwendet. S. Bride, Campane,

Couronne.

Piombini s. Kloppel.

Pizzo, Zackenspitze.

Point, Stich, Nadelspitze.

Point a ’aiguille, Nadelspitze.

Point alareine, nach Mme. Des-
pierres eine leichtere Art der
Nadelspitze als point de France
und von ausgewanderten Arbei-
terinnen aus Alencon in den
Niederlanden gearbeitet. Dieser
point a la reine war in Belgien
schon vor 1678 bekannt, und
die franzosischen Arbeiterinnen
sollen wieder ihre Nachahmung
aus Opposition point royal ge-
nannt haben.

Point 2 trou,
Nadelspitze.

Point ala vierge s. Dentelle a la
vierge und Fond a la vierge.

Point clair, Blonde.

Point Colbert, gleichbedeutend
mit dem frithen Point de France.

Point coupé, Doppeldurchbruch-
arbeit.

Point d’Angleterre, 1. Rokoko-
form der Briisseler Kloppelspitze;
2. moderne Briisseler Kloppel-
spitze mit gendhten Stegen.

Point de Bruxelles, Briisseler
Nadelspitze.

Point de chainette,

stich.

Point de Dieppe, einfache Klop-
pelspitze, Leinenschlag auf Netz-

Fiillmuster der

Ketten-
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grund, dhnlich der Valenciennes-
spitze.

Point de Dresde, point de Saxe,
Durchbrucharbeit und Stickerei
auf feinstem -Batist, in Nach-
ahmung der niederlindischen
Ziernetzspitzen.

Point d’Espagne, 1. Spitzen aus
mit farbigen Seidenfaden iiber-
fangenen Goldfaden; 2. geklop-
pelte Gold- und Silberspitzen.

Point d’Espagne, unechter.
Bunte Seidenstickerei auf Lein-
wand mit ausgeschnittenem
Grund. Umrisse der Formen mit
Goldfaden umzogen.

Point d’esprit, Weizenkorn,
Blattform in Formenschlag.
Point de France, 1. die amtliche
Bezeichnung aller in den Privi-
legjahren 1665-—1675 in den
staatlichen Fabriken gearbeite-
ten Spitzen, ohne Riicksicht auf
die Technik; 2. nach 1675 amt-
liche Bezeichnung der in Alengon
gearbeiteten Spitzen; 3. moderne
Bezeichnung der frithesten Form
der gendhten Grundspitze, die in
Frankreich entstand. Den Grund
bilden grofle, sechsseitige, aus
Picotstegen zusammengesetzte

Maschen.

Point de Marli, seidene, leinene,
baumwollene Spitzen mit Netzen
verschiedener Art, fond und
grobem UmriBfaden. Zwischen
1760 und 1770 entstanden. In
Nordfrankreich, England, Erz-
gebirge, Tondern gearbeitet.

Point de neige, gekloppeltes Zier-
netz, Binche besonders eigen-
tiimlich, und Mecheln; bisweilen

Fachausdriicke.

bei Briissel (point d’Angleterre)
vorkommend.

Point de Paris, gleichbedeutend
mit fond Chant.

Point de raccroc, Stichart zur
Verbindung von Netzgriinden.
Point de reprise, punto a4 ram-
mendo, Schlingstich der Netz-

stickerei.

Point de rose s. Rosalinenspitze.

Point de Saxe s. point de Dresde.

Point de toile, punto a tela,
Stopfstich der Netzstickerei.

Point de Tulle, Netzstickerei.

Point de Venise, point gros und
point plat de Venise. Barocke
Nadelspitze mit Relief und flach.

Point double s. Fond Chant,
point de Paris.

Point gaze, 1. moderne Briisseler
Nihspitze, Netzgrund und Blu-
men sind gleichzeitig gendht;
2. Fiillmuster der Nadelspitze.

Point mignon, Fiillmuster der
Nadelspitze. )

Point noué, Knopflochstich.

Pointplatt, um 1700 gieichbedeu-
tend mit réseau gebraucht in

" Frankreich (nach Mme. Des-
pierres).

Point plat, flache Nadelspitze
(ohne Relief).

Pointroyal, 1709 von dem Fabri-
kanten Pierre Montulay in Ar-

- gentan erfunden. Uber den Cha-
rakter dieser Spitzenart bestehen
nur Vermutungen. Sie soll Eigen-
schaften des point de France und
point  d’Angleterre  vereinigt
haben; s. Point & la reine.

Point tiré, einfache Durchbruch-
arbeit.



Fachausdriicke.

Point un, genidhtes Ziernetz.

Portes, Kkleine, zu Mustern aus-
gesparte Offnungen im fond der
Nadelspitze ; entspricht den eche-
lonnés der Kloppelspitze.

Pottenkant, Potjeskant, Ant-
werpener Kloppelspitze, nach
dem Muster des Blumentopfes
genannt. ’

Pouce du Roi, Art Blonde.

Privure, Blondenart.

Punta, Zacke.

Puntina, Zickchen.

Punto, ponto, point, urspriing-
liche Bedeutung: Stich, spiter
auf die Spitze iibertragen.

Punto a fogliami, italienische
Nadelspitze mit Blattmuster.
Punto a groppo, Muster mit

knotenférmigenVerschlingungen.

Punto a rammendo, Schling-
stich bei der Netzstickerei.

Punto a stuoia, Knopflochstich,
Schlingstich.

Punto a tela, Stopfstich bei der
Netzstickerei.

Punto in aria (aere), Stich in die
Luft, Luftstich. Bezeichnung der
frei auf der Pergamentunterlage
genihten Spitze.

Punto reale, Flachstich.

Punto riccio, Stielstich.

Punto tagliato, Doppeldurch-
brucharbeit.

Punto tirato, einfache Durch-
brucharbeit.

Q

Quadrilles s. Portes. Kleine zu
Vierecken ausgesparte Offnungen
im fond der Nadelspitze.
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R

Ragusa arbeitete und exportierte
Spitzen nach Frankreich im
17. Jahrhundert. Welcher Art
ist unbekannt.

Régalage, Ausbessern vernach-
lissigter oder beim Abnehmen
von der Unterlage beschidigter
Stellen der Nadelspitze

Rempli, Filllmuster der Nadel-
spitze.

Renaissancestickerei s.
bert-Stickerei.

Col-

_ Rensa, rens (von Reims ?), durch-

sichtige, lockere, weiBle Lein-
wand, dhnlich dem sog. russi-
schen Leinen.

Résean, Netzgrund aus verschie-
den geformten kleinen, regel-
mifigen Maschen, gekloppelt
und geniht; s. Fond.

Reticella,  Doppeldurchbruch-
arbeit und Nihspitze mit geo-
metrischem Muster. Das Muster
wird von der Kloppelspitze
kopiert. — Nach Bruck Auffen-
berg dalmatinischen Ursprungs:
radi Zena = Weiberarbeit.

Richelieustickerei, das in der
Leinwand ausgesparte Muster ist
im Knopflochstich umrandet, der
Grund ausgeschnitten.” Die das
Muster verbindenden Stege und

der Auflenrand der Stickerei
haben Picots.
“Rosalinenspitze, Rosenspitze;

point de rose; trina a roselline,
roselling, punto rosalino;  rose
point, venezianische Nadelspitze,
in Technik und Muster die
duBerste Verfeinerung der ba-
rocken Nihspitze. Der Name
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wird von den zu Rosetten zu-
sammengeordneten Picots der
Stege abgeleitet.

Rosengrund, fond mariage, ge-
kioppeltes Grundnetz. Masche
rund mit 6 groBen und 6 kiei-
nen Lochern.

S

Schleswig s. Tondern.

Schlingstich s. Knopflochstich.

Schneeberger Musterkldp-
pelschulte arbeitet moderne

- Kloppelspitze.

Sedan, gendhte {ranzdsische
Grundspitze von groBter Fein-
heit, meist ohne Relief und mit
beschrinkten Zierstichen.

Sfilatura, Durchbruch.

Spanish point, gleichbedeutend
mit Venezianer Reliefspitze.

Spelgrond s. Fond Chant, Point
de Paris.

Spinnekop, gekloppeltes Zier-
netz, von Mecheln bevorzugt.
Spitze, zinnigen, dentelle, point,
passement, merletti, merli, trina,

lace. ‘

Stege, brides, barrette, bars, Ver-
bindungsteile des Musters bei
Nadel- und Kléppelspitze. Sei-
ten der regelmiBigen, genidhten
Grundmasche der points de
France und d’Alencon.

Stopfstich, point de toile, punto
a tela, das gleichmiBige, dem

Leinengewebe gleichende Uber-

und Untereinander der Fiden
bei der Netzstickerei. Die deut-
sche Bezeichnung ist irreleitend,
die franzosische und italienische
bezeichnender.

Fachausdriicke.

T

Tela forata, durchbrochene Lei-
nenstickerei, dhnlich der sog.
englischen Lochstickerei.

Tela tirata, lavoro a fili tirati,
einfache Durchbrucharbeit.

Tondern (Schleswig, frither Dine-
mark), Sitz einer alten Kloppel-
industrie, arbeitete nach nieder-
ldndischen und italienischen, im
19. Jahrhundert nach nordfran-
zosischen und englischen Vor-
lagen.

Torchon (Handtuch), einfache
Kloppelspitze in Leinen, Baum-
wolle, Wolle mit geometri-
schem Muster auf Locherschlag-
grund.

Trace (franz.), das Aufndhen der
Umrisse des Musters auf der
Pergamentunterlage.

Traforo, Durchbruch.

Trina Spitze.

Trollkanten, grobere Kloppel-
spitzen mit starkem UmriBfaden
(von ,,drol*, dicker Faden oder
,,troler, herumlaufen).

Tulle s. Point de Tulle.

Tulle, " entoilage wahrscheinlich
ein gekloppeltes Netz.

Tiill, mit der Kloppel oder Ma-
schine hergestelltes Netz.

Tiillspitze, Durchzugarbeit und
Stickerei auf Maschinentiil.

U

Uncinetto, Hikelspitze.

\'s

Valenciennesspitze,  geklop-
pelte  Leinenschlagspitze auf



Fachausdriicke.

Netzgrund. Die Masche der klas-
sischen Stiicke ist rund, erst zu
Ende des 18. Jahrhunderts wird
sie rautenférmig.
Valenciennesspitze, falsche: in
Gent gearbeitete, weniger dichte
Valenciennesspitze.
Vélin, Pergamentunterlage fiir die
Nadelspitze, s. Nadelspitze.
Venedig s. Point de Venise.
Venezianische Stickerei, Nach-
ahmung . der venezianischen

249

Reliefspitze. Leinwandstickerei
mit ausgeschnittenem Grund und
Reliefs in der Art des point gros
de Venise.

Vorstechen, das Muster auf dem
Kloppelbrief vorstechen.

Z
Ziernetzspitzen, Kloppelspitzen
mit reicher Verwendung von
Ziernetzen fiir Grund und Muster.
Zierstiche s. Modes.
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Gent 160, 218.
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Vincentio 234 Anm.

Vinciolo, Federic de 90,
Abb. 73.

Vivarini, Luigi 103.

Voile de bénédiction 200, 201.

donne

141;

| Wilhelm von Nassau Abb. 134.

Ziernetzspitze 59.
Zoppino 86.
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BERLIN WS
31 Unter den Linden

Frihes China - Ausgrabungen - Alt-
2] persische und Muhamedanische Kunst
&l Teppiche - Stoffe - Mébel - Miniaturen
Gobelins
Ankauf +«++ Verkauf
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THEKLA GUMPERTZ

INH.: FRAU M. SAUER-ROMMEL

BERLIN W 62
KURFURSTENSTRASSE 86!

FERNRUF: KURFURST 1138
Gegriindet 1893

Werkstidtten fiir Nenherrichtung
und Applikation echter Spitzen
jeder Technik '

o o

Umarbeituhg alter Points zu Kragen, Deckdhen,
Taschentiichern usw. in kinstlerischer Ausfiithrung
nach eigenen Entwiirfen

-3 -4

Auffrischen und kunstgerechtes

Ausbessern echter Chantilly- und

aﬁtiker Spitzen sowie wertvoller
Gardinen

(-2

Kunstwdsche sdmtl. Spitzenarten und Decken
sowie Spitzenblusen und Roben

© o

Gelegenheitskiufe und -Verkaufe alter Spitzen

0

Al
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Die deutsche Spitzenschule

Berlin W 62

Bayreuther Str. 35

Verein zur
Forderung
deutscher Fernsprecher:

Spitzenkunst Nollendorf 3349

-

verkauft Erzeugnisse deutscher Heimarbeitaller Spitzenarten
ferti gt an jedeArt Spitzen nach Entwiirfen und alten Mustern
unterrichtet jederzeit in allen Spitzentechniken

ibernimmt Ausbesserung und Wiederherstellung alter Spitzen

Hofrat Alexander Kochs
Reichillustrierte Monatshefte

»o1IGKEREI- UND SPITZEN-RUNDSCHAU*

bieten jeder kunstsinnigen Dame bei geringem Preise einen
unerschopflichen Born der Anregung und Weiterbildung.
Jedes Heft entziickt den Beschauer und férdert das
kiinstlerische Verstindnis nach jeder Richtung. Beigegebene
Originalpausen erleichtern kiinstlerisch individuelle Nach-
schopfungen. / Bestellen Sie gegen Zahlung von 5 Mark
(auf Wunsch Nachnahme) das Oktober-November-Heft
1919, welches den 20. Jahrgang einleitet. Das Heft zeigt etwa
50 meist ganzseitige Abbildungen und viele Bei-
lagen (schwarz und farbig), sowie eine naturgrofie Pause,
dazu viele anregend - belehrende Textbeitrage.

Ein Schatzbehalter edler Frauenarbeit!

Lieferbar
durch jede gute Buchhandlung, bei Bezug auf diese Anzeige auch direkt von der

VERLAGSANSTALT ALEXANDER KOCH, DARMSTADT SW 34




Arvid Johanjen
Budhiandler und Untiquar

Berlin . 8

Frangdjijde Str. 57-58
gegeniiber Poftamt 8

*

Untiquariat alter und mobderner
IWerke, illuftrierter Biidyer, Graphik ujw.
ofe
" Bejdyaffung feltener, im Hanbdel
vergriffener Biicher

| oo

Annahme von Uujtrigen fiir in-
und auslindijdge Kunit- und Budyauktionen
Bejorgung von in= und auslindifdem Sortiment

Ankauf ganzer Bibliotheken
wie einzelner Werke

*

Sonder=Ubteilung:
Ghandinavijdje Literatur in Originaljpradien
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WIENER WERKSTATTE:
WIEN l
B alle 32 u.

Z ORI CH * MARIENBAD
Bahnhofistrae 12 Haus ,Me
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B e R BRI ST

ANTIQUITATEN-HAUS

PRINZENBAU
STUTTGART

KONIGSTRASSE v  ECKE PLANIE

MOBEL / BILDER / SKULPTUREN
STOFFE / KUNSTGEWERBE

KUNSTAUKTION
VVV
ANKAUF VERKAUF

A AR

T e T T T R T A

l
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Verlagsbuchhandlung Richard Carl Schmidt & Co.
Berlin W 62, LutherstraBie 14 // Telephon: Amt Liitzow 5147

Uber 6000 Marken
292 Seiten Markentafeln
96 Seiten Belege und Register

15. AUFLAGE
3 SEs voilig umgearbeitet und
SRAESOE mit wissenschaftlichen Be-
legen, Erlduterungen und
CORVERRR RIS Registern versehen von Prof.
Dr. EEZIMMERMANN,
Direktor derPorzellansamm-
lung in Dresden

FUHRER FUR SAMMLER_
by

Preis 24 Mark




:00’000‘00000'00000000000000000000000000000’0'0“0000000000000

SPITZENHAUS

H. ABRAMOWICZ

Berlin W 50, TauentzienstraBe 11

Telephon: Amt Steinplatz 8375
X*

................ SPEZIAL-GESCHAFT e
fuir echte und imitierte Kloppeleien,
Spitzen und Wischestickereien,
Filetspitzen und Motive jeder Art

0000000006000 0000000000600000000000000000000000000

0000000008008 0830000000006000800000003000090000000000000000000

0000000000 000000000006000000000000000000000800000000°

C.F.Schulz & Co./Plaueni.V.

funftgewerbe-Budbhandlung
“Berlag / Sortiment / Antiquariat

Su uufevem Werlage ift erfdvienen:

Besselié vre. — Collection Besseliévre: Spiten und
Gtidereien. Eine Audwabl der hervorragenditen Beifpicle
in edhten Genred. 52 Lichtdrudtafeln. Folio. Paris 1913. Fu
QeMeNMAPDE « o v v e e e e e e e e e e 75 Mart

Chaleyé, Joannes, Le Puy-Spigen. 30 idtovucttafeln
nady photographifcdhen Aufnabhmen, 8~nliv.' S Mappe ....60 Mart

Lescure. — Collection A. Lescure: ®eftictte Kragen
ang der Mitte ded XIX. Jahrhundertd. Eine Audwah! der

hervorragendften Handjticfereien. 10 Lidyrvvucttafeln.. Folio. Jn
RaPPe « o e e e e 60 Mark

Aufidytdfendungen beveitwilligft!

=




funjthandlung

Ant. Creuger
vporm. M. Sempérg ®. m. b. .
Naden
X K *
Antiquitdten / Gemdalde
Sunftauktionen
Gegriindet 1869

Verlagsbuchhandlung Richard Carl Schmidt & Co., Berlin W 62

Bibliothek fiir Kunst- und Antiquititensammler, Band 10

ALTE STOF

F Ein Leitfaden fiir Samm-

ler und Liebhaber von

Prof. Paul Schulze in Krefeld
230 Seiten mit 202 Abbildungen

Preis geb. 25 M.

INHALT: Vorwort — Spiitantike, sogenannte
koptische Uberreste aus Agypten — Antike
Seidenstoffe — Koptische Seidenstoffe von
Akhmim — Seidenstoffe aus Alexandria —
Spitantike Seidenstoffe - aus Byzanz und
Syrien — Persische Stoffe aus der Zeit des
Sassanidischen Herrscherhauses — Der Ein-
fluB der persischen Musterung auf chine-
sische Seidenstoffe — Die Seidenweberei vom
8. bis zum 13. Jahrhundert — Westmosle-
mische Seidenstoffe — Der moslemische
Seidenstil in Spanien — Die Seidenweberei
Siziliens — Byzantinische Seidenstoffe —
Die Seidenweberei in ltalien im spfiten Mittel-
alter — Regensburger Stoffe — Die Seiden-
weberei im 14. und 15. Jahrhundert — Chi-
nesische Seidenstoffe und Brokate — Italie-
nische Seidengewebe des 14. Jahrhunderts
unter chinesischem Einfluf — Frlihgotische
Seidenmuster im 14. und 15. Jahrhundert —
Spiitgotische Samt- und Seidenmuster —
Deutsche Weberei des 15. Jahrhunderts —
Die Stoffe des 16., 17., 18, u. 19. Jahrhunderts
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CHRISTIAN STOLL

Verlag fiirKunstgewerbe /Plaueni.V.

R

Verlag und Depot aller existierenden
Werke des ln- und Auslandes iiber

ECHTE SPITZEN

in bester Reproduktion / Fiir Sammler,
Liebhaber, Museen, Schulen, Fach~
leute usw. von groflem Wert, einmal
zu Feststellungszwecken, zum andern
als Ergdnzung von Sammlungen aus-
gefithrter Spitzen, sowie als Vorbild.

Interessenten wollen ndhere Offerten baldigst verlangen, da
bei der regen Nachfrage Vorrdte bald vergriffen sind und
bei der zunehmenden Seltenheit die Preise kolossal steigen.
Die hohen Herstellungskosten verbieten Neudrucke usw.

Groltes Sortiments- und Antiquariatslager kunstgewerb-
licher und kunstwissenschaftlicher Werke aller Richtungen
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.- LA, W, aD, e e e Verlagsbuchhandlung

il Richard Carl Schmidt & Co., Berlin W 62

Soeben etfchien:
¥ Bibl. f. Kunft- u. Antiquititenfarnml. Bd.19

# Morgenlandifche
Teppiche

Ein Auskunftsbuch fiir Sammler
und Liebhaber

- HRopers
PreisinO riginaleinba_nd M.20.—

INHALTSVERZEICHNIS; Verzeichnis der Abbil-
dungen. Einleitung von Prof. Dr.Ernst Meumann.
Kelims. Sumak-Teppiche. Gekniipfte Teppiche.
Kleinasiatische Teppiche. Kaukasische Teppich

Dritte Auflage. 150 Seiten mit ~Persische Teppiche, .,Turkmenen-Teq‘pidle. Samar-

o . kand-Teppiche. Té,pichhandel und Teppichnepper.
55 ganzseitigen Abbildungen, Behandlung morgenléndischer Teppiche.
darunter 8 bunten Tafeln Bunte Tafeln. Sachregister.




Verlagsbuchhandlung Richard Carl Schmidt & Co., Berlin W 62

Soeben erschien:

Fihrer Hir Sammier urd biehhaber von Gegenstinden der

Kieinkunst, von Rutiquitaten sowie von Kuriositaten
von Dr. Th. Graesse u. F. Jaennicke

6. Auflage, bearbeitet von Franz M. Feldhaus
270 Seiten / Mit iiber 2000 Marken / Preis geb. 25 Mark

Verlagsbuchhandlung Richard Carl Schmidt & Co.
Lutherstraie 14 BERLIN W 62 Tel.: Litzow 5147

. ¥ Bibliothek fiir Kunst- und An-
BIBLIOTHEK FOR KUNST- UND tiq uititensammler. Band 5
lerBUIriTENSlI‘HL[R 5 Pes
ROBERT SCHMIDT M O B E L

Handbuch fiir Sammler und LiebhaBer
von

Prof. Dr. ROBERT SCHMIDT

Direktor des Kunstgewerbemuseums in
Frankfurt a, M.

|
Wy
]
19|
=
|
|5
x
o
i
L
| &
o
I~
@

4, Auflage

280 Seiten mit 196 Abbildungen imText
Preis geb. 20 Mark

INHALT: Das vorgotische Mittelalter. Gotik.
Renaissance. Barod:. Rokoko. Louis XVI.
Empire. Biedermeier. Literatur. Register.

Verlagsbuchhandlung Richard Carl Schm'dt & Co., Berlin W 62

NEU! Soeben ersdzién N NEU!

Die wichtigsten Porzellanmarken
von O. Ritter

-
13 Tafeln (ca. 200 Marken) mit Erlduterungen. Preis 4 Mark
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Verlagsbuchhandlung Richard Carl Schmidt & Co.
Berlin W 62, Lutherstrafie 14 // Telephon: Amt Liitzow 5147

| BIBLIOTHEK R KUNST-UND
mnwtirzusmuun

AUGUST STOHR

DEUTSCHE FAYENCEN
UND DEUTSCHES STEINGUT
8D 20

Soeben ersdiien :

Bibliothek fiir Kunst- und
Antiquitdtensammler- Band 20

Dentsche Fayencen
und Deutsches Stefngut

Ein Handbuch fiir Sammler
und Liebhaber

von

AUGUST STOEHR %

weiland Direktor des Friankischen
Luitpold-Museums in Wiirzburg

x
600 Seiten mit 275 Abbildungen

Preis in Originaleinband 60 M.
Preis in Halblederband 100 M.
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= Verlagshuchhandlung Richard Carl Schmidi & Co., Berlin W 62, Lutherstr. 14

Bibliothek fiir Kunst- und Anthultatensammler - Band 2

unstgewerbe in Japan
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von Prof. Dr. O. Kiimmel

Direktor am Ostasiat. Museum, Berlin
-

| Zweite, durchgesehene u. verbesserte
2 Auflage

200 Selten mit 167 Textabbildungen
und 4 Markentafeln

Preis geb. 16 Mark
- '

INHALT: Transkription der japani-
schen Worte — Chronologische Uber-
sicht der Geschichte des japanischen
Kunstgewerbes — Japanisches Haus
und japanisches Hausgerit — Die
Lackarbeiten — Die Metallarbeiten —
Schwertschmuck ~— Die Riistungen —
Keramik—Textilien, Arbeiten aus Holz
und Zhnlichen Stoffen — Bezeich-
nungen und Marken nebst einigen
| Bemerkungen — Lesung japanischer
Daten — Erkldrungen einiger haufiger
Bestandteile japanischer Worter —
Register.
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Ber[fellung, u\verkauf
Natdel-und fileffpitsen

dausbessern und reinigen
affer Arfen von ®pifien.
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