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ER MENSCHLICHE WERT. Die alte Lehre:

»Was Du nicht innen bist, kannst Du
nicht aus Dir sein® ist so wahr, daf§ sie bei
besonnenen Leuten lingst zum Haus- und Her-
zenshiiter geworden ist. . Dartiber sind wir uns
wohl alle einig, dafy kein Schaffender jemals
menschliche Werte zeugen konnte, noch kann,
noch kénnen wird, die er nicht selber lebendig,
wahrhaft und lauter als ,Substanz in sich®
hat. . Wahrend es also als sachliches Kennzeichen

BESTICKTE CREPE DE CHINF-DECKE

fir den Kiinstler gilt, daff er die Gnade, die
,Divination* habe und darlebe, mufy es als sein
kritisches Kennzeichen angesehen werden, daf
er ein wertehaltiger Mensch, eine Person-
lichkeit ist. . Auch in den kleineren Werkstatt-
Dilemmen des austibenden Kiinstlers wird oft die
Persdnlichkeit, das zum Eigentum gewordene,
allgemein-menschliche Wertbewuftsein fur Gal-
tiges, Tathaftes und Gesetzmifiiges im Einzelnen
der letzte Fiihrer und Leiter sein. Hans Schiebethuth.
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VORHANG MIT TULLSTICKEKEL

VOM GEIST DER HANDARBEIT

Es gibt eine Art von Handarbeiten, die man ge-
trost mit dem Worte ,,stumpisinnig“bezeichnen
kann. Nicht Liebe und Sorgfalt 1afst sie ersinnen,
nicht Lust an der Nadel und Freude an der Arbeit
heifst sie ausfithren, stumpisinnig werden der Ent-
wurf und das Material bezogen, gedankenlos
werden sie ausgefiihrt, weil ,man* als Frau doch
»auch Handarbeiten® machen muf;! Solche Hand-
arbeiten unterblieben wohl besser ganz, sie
haben keinen Wert, sie erfiillen weder fiir den
Verfertiger noch fiir den damit Beschenkten eine
Aufgabe, denn Stumplsinn ist keine Zimmer-Zier.
Besser keine Handarbeiten als schlechte,
gequilte und stumpfsinnige! Handarbeiten sollen
nentstehen® wie liebenswiirdigeWunder, siesollen

abernicht,,gemacht“ werden. Eine Handarbeit mufs
wie ein Gedicht wirken, Freude strahlend,
nicht wie ein ,Rechen-Exempel¥, ein niichierner
Bericht fiber gehabte Qual und aufgewendete
Arbeitsstunden. Man mufs tiber einer guten Hand-
arbeit immer vollig vergessen konnen, wie und
warum und woraus sie entstand, so ganz muf§
sie Zauber, Reiz und Liebenswirdigkeit sein.
x

Wer keine Poesie und keine Phantasie im Her-
zen und in den Fingern hat, der suche seinen Ehr-
geiz eher in praktischen Dingen zu befriedigen,
als in freudlosen Handarbeiten. Es ist wahrlich
keine Schande, da zu entsagen, wo man sein

Unvermoégen erkannt hat. .. Graf Kuno von Hardenberg.
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ARBEITERINNEN AM GOBELIN-WEBSTUHL

WIENER GOBELIN-KUNST

ARBEITEN AUS DER »WIENER GOBELIN-MANUFAKTUR«

er tiberreiche Schaiz an Gobelins aus dem
16.—18. Jahrhundert, der Osterreich aus hof-
grarischem Besitz zufiel und in den Riumen des
»Belvedere” zum erstenmal der Offentlichkeit ge-
zeigt wurde, erregte bei Kinstlern und Kunstver-
stdndigen das Verlangen, die vergessene Gobelin-
Kunst zu neuem Leben zu erwecken. Der Staat
und finanzkraftige Privatleute vereinigten sich, um
die Idee zu verwirklichen. Es wurden Raume in
der alten Hofburg fir das Unternehmen: die neue
» Wiener Gobelin-Manufaktur®, zur Verfigung ge-
stellt und man suchte die besten Arbeitskrifte, die
in dem alten Hof-Restaurier-Atelier fiir Gobelins
tatig gewesen waren, heranzuziehen. Die kfinst-
lerische Oberleitung fibernahm der Vizedirekior
des Oesterreichischen Museums fir Kunst und
Industrie, Hofrat Dr. Hermann Trenkwald... .
-Die »Wiener Gobelin-Manufaktur« verwendet
den ,,Hautelisse“-Stuhl. Auf zwei starken Pfosten
liegen der Kett- und der Warenbaum. Auf jenem
laufen die Kett-Fiden und zwar senkrecht zum
Wirker, dieser nimmt den fertigen Teil auf. Hof-
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rat Trenkwald gibt von dem Vorgang eine deut-
liche Vorstellung: , Durch eine Tretvorrichtung
wird von dem sitzend arbeitendenWirker die Fach-
bildung bewerkstelligt, d. h. durch Heben und
Senken von Kettfaden-Gruppen wird ein Spalt
geschatffen fiir das Einftthren des farbigen Schufs-
fadens rechtwinklig zur Kette, hin und zuroick.
Das Einfuhren des Einschlages geschieht miitels
der Fliete, einer holzernen Nadel, auf welcher der
Faden aufgespult ist. Die Spitze der Fliete, auch
einen Kamm, benutzt der Wirker zum Dichischia-
gen desSchusses, sodafy dieKetifaden vollig durch
den Einschlag gedeckt erscheinen. Beim fertigen
Gobelin-Teppich aufiern sich die Kettfaden blof;
als schwichere oder stirkere Gewebe-Rippen,
je nach der Stirke der Keite. Als Schufigarn
werden gefdrbte Schafwolle, Seide, ausnahms-
weise auch Gold und Silberfaden verwendet.”

»Der Wirker arbeitet nach einer Vorlage, einem
Karton, der, in der Grofse des Gobelins angefer-
tigt, hinter den Arbeitenden aufgestellt ist. Die
Umrifszeichnung hat der Wirker mittels Tusche
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WIENER GOBELIN-MANUFAKTUR. ,,MARIAS TAUBEN-OPFER” ENTWURF: ANTON FAISTAUER

auf das Keitfaden-System aufgetragen. Er fuhrt
den farbigen Einschlag jeweils nur soweit und in
solchem Umrify ein, als die Vorlage verlangt. Er
setzt also Farben-Komplex neben Farben-Kom-
plex, er muf; standig bald mit der einen, bald mit
der anderen Farbe aussetzen. Zur angrenzenden
Farbe benutzt er eine neue Spule mit dem betref-
fenden Farben-Ton, die stehengelassene Fliete
1453t er baumeln, sodafy dem ganzen Gewirkrand
entlang diese Instrumente hingen. Bei fortschrei-
tender Arbeit werden die Fiden abgerissen, sie
bleiben auf der Riickseite sichtbar und bedecken
diese fellartig, ein Merkmal des echien Gobelins.“

»Die einfachste und rascheste Art der Gobelin-
Wirkerei ist also einer Mosaik- oder Intarsia-Ar-
beitinsofern vergleichbar, alsFliche neben Fliche
gesetzt wird. Es lassen sich hierbei, bei be-

schrankter aber kraftiger Paleite und bei ausge-
sprochener Flachen-Stilisierung, wie sie dem
Wesen des Gobelins als einer der edelsten Wand-
Dekorationen im Grunde entspricht, Kunstwerke
von sprechendster Erscheinung erzielen. . Frei-
lich, grofsere einfarbige, gewirkte Fiachen geben
sich immer stumpf, und ein guter Wirker wird,
wie es auch die alten taten, solche Flachen durch
frei gezogene, dunklere und hellere Farbenténe
oder durch sonstige Mittel zu beleben verstehen.
Wechselnde Einzelheiten in Farbe und Zeichnung
sind iar den Gobelin stets gunstig, wenn dieser
nur den durchgingigen grofien Rhythmus wahrt.”

Das, was die ,Wiener Gobelin-Manufaktur®
seit ihrem kaum vierjahrigen Bestehen hervor-
brachte, ist bedeutend. Ein Teil dieser schdnen
Arbeiten sind auf der Kunstgewerbe-Ausstellung
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in Paris, ein anderer Teil auf der Kunst-Aus-
stellung in Rom.. Zwei Dinge waren fir das
Unfernehmen entscheidend: die Heranbildung
tichtiger neuer Wirker, und neben dieser Heran-
ziehung brauchbarer handwerklicher Krafte das
Herausfinden geeigneter Kiinstlerkrafte, die sich
zuerst grindlich mit der Technik des Gobelins
befassen. Die Zahl der kanstlerischen Mitarbeiter
ist heute grof, ein erfreuliches Zeichen far die
rege Teilnahme an dieser neuen Aufgabe. An
Namen wéren vor allem folgende zu nennen: P.
Gttersloh, dessen Gobelin ,Irdische Liebe“(S.
183) sieben Monat Arbeit in Anspruch nahm, A.
Faistauer (S.184), R.C. Andersen (S.188), R.
Teschner (S.182), A.Trcka (S.187), O.Haerdtl
(S.186), F. Zulow, A. Delavilla und andere.

Sosehriar die Weiter- Entwicklung der Wiener
Gobelin-Kunst Auftrige von Begilterten aus dem
Ausland von Wichtigkeit sind, so wire es doch
falsch, den Gobelin nur den Vermdgenden vorzu-
behalten. Es miissen nicht immer groffe Wand-
behinge sein, die groffe Summen kosten, — es
gibt auch viele kleine Behinge far den Schmuck
der Winde, Polsterbeziige und dergl., die ebenso

ENTW,: OSWALD HAERDTL: POLSTERBEZUG

ktinstlerisch und leichter kauflich sind. . Entschei-
dend ist aber, dafj die Architekten, die neue Hiu-
ser, neue Wohnungen bauen, nicht die Gobelins
vergessen, und bei der Gestaltung der neuzeit-
lichen Raume so an sie denken, wie sie bisher an
Bilderdachten. Es wirefiir sie eine neue, lohnens-
werte Aufgabe, den Gobelin in die neue Wohn-
kultur entschieden aufzunehmen! . . L.w.Rochowanski.
*

DAS INSTRUMENT. Wer kann voraussehen,
wohin die Herrschaft der Maschinen in eini-

gen Jahrzehnten oder Jahrhunderten fiihren wird ?
Das ,,Problem¥, das sich uns heute stellt, ist nicht
mehr das Problem der Technik.. Man hat das
Endziel der Technik aus den Augen verloren.
Sich eine ,Klaviatur“ schaffen, ist wohl unum-
gangig notwendig. Aber der Zweck ist: irgend
etwas darauf spielen zu kdnnen, das des Spielens
wert ist! Wertvoll ist: was den Menschen bewegt,
entziickt, erheitert, erleichtert und erhebt! 0zenfant.

) *

ERICHTIGUNG. Die im Heft 7, Seite 152 ab-
gebildele Batik-Flugeldecke ist von Herta

B iirger-Stuttgart entworfen und ausgefiihrt. Red.
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GOBELIN-WANDBEHANG

ENTWURF: ROBIN C, ANDERSEN. WANDBEHANG

DIE SPITZE UND DAS LICHT

SPITZE FANGT UND STRAHLT DAS LICHT!

Die Spitze — gerade weil sie sich in der Regel
an das einheitliche Weifs hilt — isteine Verviel-
faltigung der Licht-Erscheinungen. Sie ist aus
der Freude am Licht geboren. Ihre Muster, ihre
Faltelungen und Raffungen, ihre subtile Technik
sind alle darauf berechnet, das Licht zu immer
neuen, immer reicheren Spielen zu verlocken.
x

Die Spitze ist vergeistigte Materie, sie bedeutet
einen der Punkte, wo das Stofiliche dem Bereich
des Lastenden, Gebundenen und Dunklen verlafit
und in freien Verkehr mit dem schon fast Geistigen
eintritt. Sie steht an der Grenze, wo das stofi-
liche Ding in Licht, in Licht-Freude tibergeht,
Sie bauscht das Licht zu Wolkchen, zu schau-
migen Kaskaden, sie fingt Licht ein, um es,
als Gardine, ins Zimmer hereinsickern zu lassen;
sie benfitzt es, um Kleidung und Korper mit dem
Edelsten zu schmicken. Sie legt um das, was
sie schmfickt, einen Hauch von Zartheit und Kost-

barkeit, ja, sie gibt ihm ein heimliches Leuchten bei;
sie erhoht seinen Wert durch das artige Vorgeben,
dafy dieses geschmiickte Ding Licht , ausstrahle®.
Dies ist der Grund dafiir, daf§ die Frauen von
jeher das innige Verhalinis zur schonen Spifze
gehabt haben: Licht, in kostbaren Stoffen einge-
fangen, schien ihnen gerade das rechte Symbol
fiir das Ungreifbare, das Verlockende, Geheimnis-
volle und Kostbare des weiblichen Wesens. H. r.
»

ERURGRUND. Wie niemals Kunst entstan-
den wire, ohne dafy der Mensch die Natur in
ihrer prangenden Bewegtheit erfafft haite, ohne
daf die Seele an ihrem ewigen Bild sich entziindet
hiatte: so wird Kunst auch nicht wieder sein, ohne
daf zu neuem Leben sie 18st der Zauberstab der
Natur. Es muf ein Anreiz sein, damit der Merisch
zeuge, — ein nicht Erdachtes, sondern von Ur-
beginn her Seiendes und Lebendes, damit seine
formende Lust daran anschiefe. Emil Preetorius.
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ILET. Dem aufmerksamen Beobachter wird es
nicht entgehen, daf§ es auch in der Filet-Technik
dem neuzeitlichen Gestaltungsdrang gelungen ist,
neue und eigenartige Wirkungen hervorzurufen,
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FILET-EINSATZ FUR EINEN VORHANG

sodafy sich solche Arbeiten deutlich von denen
friiherer Zeiten abheben, als selbstandige Pragungen
unserer Zeit. Jede solche eigene Form ist stets er-
obertes Neuland, auf dem unsere Fahne weht... L.
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ENTW. UND AUSF.: DITITMAR & OSTERTAG—STUTTGART, FILET-STORE
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KLOPPELSPITZE FUR EINE DECKE

WAS IST ,ECHTE SPITZE“?

ie Entscheidung, ob eine Spitze ,echt* oder
Dunecht ist, beruht lediglich auf der Technik der
Spitze, Echt nennen wir jede Spitze, dieausschlief-
lich mit der Hand nur aus Faden (Leinenzwirn,
Seide oder Goldfaden) mit Hilfe einer Nadel, Filetnadel
oder Klgppel hergestellt wird und ,nicht mecha-
nisch 1dsbar* ist. Also: Nadelspitze, Filet-
spitze und Kioppelspitze. Nur bei diesen Spit-
zenarten sind die obigen Bedingungen ganz erfillt,

Als kleine Nebenarten der echten Spiize, die
diese Bedingungen auch erfiillen, sind nochzu nennen:
die Sonnenspitze, ,sols*, auch Teneriffa Arbeit,
wo wie bei der Kloppelspitze die Fiaden mit Steck-
nadeln festgehalten und mit der Nadel verknotet wer-
den, die armenische Knotenspitze und die
Schiffchenarbeit: ,Occhi®. Genau genommen
gehort auch die Kniipiarbeit, ,Macramé®, zur ech-
ten Spitze. Kniipfarbeit und KlOppelarbeit haben ja
den gemeinsamen Ursprung im Benutzen der @iber-
schiissigen Webefliden als verzierten Abschluf. Da
aber jetzt die Knlipfarbeit meist in derber Art aus-
gefithrt wird, so haben wir es verlernt, bei Knipi-
arbeit an Spitze zu denken. Nur in der
Margareten-Spitze haben wir wieder eine Kniipfarbeit,
die den Voraussetzungen fiir echte Spitze entspricht.

*

Aufer der echten Spitze gibt es auch einige
Arten, die wir als ,halbecht* bezeichnen miissen.
Dies sind dieverschiedenenApplikations-Spitzen.
Bei diesen ist das Muster entweder gekloppelt oder
genidht oder beides, aber der Grund, auf dem das
Muster appliziert ist, besteht aus gewebtem Tall.
Diese Spitzenarten, die Anfang des 19. Jahrhunderts
sehr in Aufnahme kamen, als nach der Erfindung
des Tallstuhls (1809) der vorher auf dem Klidppel-

kissen hergestellte Grund mechanisch gewebt wurde,
gelten im Handel meistens als ,echie* Spitzen. Die
Hauptsache, das Muster, ist ja auch echt, nur der
Grund ist gewebt. Aber es ist gut, wenn der spitzen-
kundige Kéufer die genauen Unterschiede weifs.

Aus dem bis jetzt Gesagten geht hervor, daf
weder die Hidkel- noch die Strickspitze den
Anspruch machen konnen, als im strengen Sinne
nechte Spitze* zu gelten, weil die Technik beider
Arbeitsarten mechanisch ,losbar*ist. Dasowohlinder
Hakel- wie in der Strickspitze in neuerer Zeit hervor-
ragend schone Muster geschaffen wurden, so wird
von vielen Seiten der Versuch gemacht, sie nun auch
zu den echien Spitzen zu rechnen. Es schadet auch
garnichts, dafy der Handel es tut. Wir freuen uns an
jederkanstlerischguten Arbeitund sind froh,dafyinder
leicht zu lernenden Stricktechnik Viele lohnenden Ver-
dienst finden. Aber der wirklich Spitzenkundige wird
die feinere Unterscheidung beibehalten. Gussivon Reden.

¥*

VON DER RUCKSEITE

sist so unfreundlich, die ,Riickseite* gar nicht
E zu beachten. — Ich will damit sagen: man
sollte alle Teile jedes Gegenstandes mit gleicher
Liebe umfassen, die gleiche Sorgfalt auf sie
verwenden: der Futterstoff des Mantels oder der
Weste kann mit Streublimchen verziert werden —
im Innern des Beutels kann, wo die Kriuseln sich
treffen, ein stoffbespannter bestickter Knopf als Schlufs-
stein eingefiigt werden — auf die Riickseite des Kin-
dertaschchens oder desKissens wird ein kleines Motiv
gestickt . . Und oft wird vielleicht dieses in seiner
Anspruchslosigkeit geschmackvoller sein als die miih-
sam bearbeitete und vorlaute Vorderseite! K. M.-C.
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MAHR, KUNSTGEWERBE-MUSEUM IN BRUNN

MAHRISCHE VOLKSEUNST-STICKEREI, CA, I 730

DIE QUALITATEN DER STICKERIN

HOHE ANFORDERUNGEN —— HOHE LEISTUNG

n einem neuen Roman von Bernhard Kellermann
wird eine Dame — die auch noch als ,arrogant
und herrschstichtig geschildert wird, mit den
folgenden Worten gekennzeichnet: ,Sie war eine
jener Damen, die in ihrem ganzen Leben nichts
gearbeitet haben, von ein paar gehikelten Deck-
chen abgesehen.“ Von diesem Typ der ,gelegent-
lich“ handarbeitenden Frau bis zu der Leistungs-
fahigkeit einer tiichtigen Stickerin oder selb-
standigen Kunsthandwerkerin ist ein weiter
Weg! Man ist in manchen Kreisen heute noch ge-
neigt, die Frauenhandarbeit als Spielerei und
mafsigen Zeitvertreib einzuschiizen und die
Stickerei- und Spitzenkunst an sich, sowie die
Anforderungen, die sie in ihrer neuzeitlichen
Erscheinungsform an den schaffenden Menschen
stellt, ganz wesentlich zu unterschifzen!
Welche Qualititen muff heutzutage eine
tiichtige Stickerin aulweisen? Sie mufy vor allem
eine leichte Hand far die Nadelftthrung, ein
feines Gelenkempfinden und gewandte
Finger haben. Feines Empfinden fiir die Faden-

spannung,umgleichmafige Stichfolgenzuerzielen,
feines Tastgefithl in den Fingerspitzen ftir die Be-
arbeitung der modischen, zarten Stoffe. Sic be-
notigt ein gutes Augenmaf, um Grofenverhilt-
nisse und Abstande korrekt einzuschétzen und
einzuhalten. Sie bendtigtpraktische Intelligenz,
rasches Erfassen der Arbeitsprinzipien und Or-
ganisations-Talent. Erforderlich ist eine ausge-
bildete Willenskraft, die Fihigkeit zu konzen-
triertester Aufmerksamkeit, Arbeitsireude
und Ausdauer— wie bei sportlicher Betétigung!

Welch hohe Anforderungen an das tech-
nische Konnen und Wissen der neuzeitlichen
Stickerin gestellt werden, geht aus den neuen
yPriffungs-Ordnungen far das Tapisseriehand-
werk“ hervor. Es geniige hier der Hinweis, daf
Handstickerinnen mindestens sechzehn Stickarten
beherrschen sollen. Material -Verstidndnis
und wirkliche Material-Kenntnis ist ebenso
selbstverstandliche Voraussetzung. Geschmack
und kinstlerisches Taktgefihl mufy auch von
der durchschnittlichen Stickerin verlangt werden.



MAHR. KUNSTGEWERBE-MUSEUM—BRUNN, VOLKSKUNST-STICKEREI



Wi

FINI SKARICA—-\VIEN. DECKCHEN MIT FARBIGEM DURCHBRUCH



HONWNGHIYMAA NADIFEVI LI IONYVHYOANAIIHHIS "NAIM —VIOIE VIS INTA




198 DECKCHEN IN DURCHBRUCH

Weit tiber diese Forderungen hinaus gehen
noch die Anforderungen, die an eine in
eigentlichem Sinne kiinstlerisch schaffende
Stickerin, an die Kunsthandwerkerin gestellt
werden! Hier ist heute ausgeprigies Form-
gefahl, Formengedichinis, ein entwickeltes
Farbengefahl und technisch konstruktive
Begabung die nétige Grundlage. Dazu innere
Entwicklungsfahigkeit, um die stindige Wand-
lung der Mode-Formen und das Werden der
neuzeitlichen Stilform miterleben zu kodnnen.
Urid je hoher die kinstlerische Qualitat gewertet
werden soll, desto hoher steigt die Anforderung
an -die Selbstandigkeit, die Frische und
Unmittelbarkeit, das Einmalige der kilnstle-
rischen Ausdrucksfahigkeit der Stickerin . .. . .

Esistalso keinegeringeLeistung, dieheute
von einer Stickerei- oder Spitzen-Kinstlerin ge-
fordert wird! Und wer sich auf diesem Gebiet
kiinstlerisch hervortut, darf woh!l auf den Titel einer
sMeisterin® vollgiltigen Anspruch erheben.

Auf vielen Gebieten der gewerblichen Betati-
gung wird heufe durch die ,,Psychotechnik* ver-
sucht, das Vorhandensein berufsnotwendiger
Eigenschalten vermittels eingehender ,Eignungs-
Prifung® festzusiellen. Solche Prafverfahren
finden z. B. schon fur die angehenden Schneide-
rinnen Verwendung, weil davon eine ,Auslese”
der geeignetsten Krifte und als Folge eine quali-
tative Hebung des Mode-Gewerbes erhofit wird.

Solche Prafverfahren geben allerdings immer
nur ein ,Mosaik von addierten Merkmalen und
Eigenschaften, das oft zu erheblichen Trugschlis-
sen Anlafy gibt, niemals indessen ein Bild von
der Gesamtpersdnlichkeit und dem Charakter.

In der kiinstlerischen Handarbeit hingegen
istder beste Prufstein, das beste ,Psychogramm®,
die gefertigte Handarbeit selbst, das geleistete
Werk! Mit unfehlbarer Sicherheit lassen sich
aus jedem Kunstwerk die Qualititen des Erzeu-
gers, sein kiinstlerisches und technisches Kénnen
und sein menschlicher Wert erkennen. . . H. L.

FINT SKARIKA—WIEN. TELLER-DECKCHEN IN DURCHBRUCH-ARBEIT
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