ITALIEN 1. HALFTE 16. JAHRH.

_ Umbildung der Granatmuster in Renaissanceformen.
Abb. 557. Samtstoff mit Asten und Palmetten, Kgm. Céln. — Abb. 558. Samtbrokat mit Vasen und Granat-
dpfeln, Kgm. Berlin. — Abb. 559. Vasenmuster zweifarbig auf schraffiertem Grund, Florenz. — Abb. 560.
Desgleichen mehrfarbig; beide Stoffe Kgm. Berlin.

Gedruckt und verlegt bei Ernst Wasmuth A. G., Berlin.




Tafel 237. An der urspriinglichen Anordnung und den Einzelheiten der Granatbildungen
ist hier noch nichts geindert; nur der einrahmenden Rose wird der gotische Linienschwung
genommen und das knorrige Astwerk wandelt sich in ein leichteres Gewinde. Von den
Ubergangsformen des Spitzovalschemas enthalten unsere Tafeln mehrere Beispiele. Zwei
verschiedene, mindestens drei Jahrzehnte auseinander liegende Entwicklungsstufen eines im
wesentlichen gleichartigen Musters geben T.238a und T.239. Die an dem ilteren floren-
tiner Brokat (T.238a) mit dem einrahmenden Kranz eben beginnende Umbildung ist bei
dem jiingeren Halbseidenstoff (T. 239) bis zu volliger Austreibung der Gotik fortgeschritten.
Wie die Renaissancevoluten, die hier die Granatfrucht umgeben, aus der gotischen Rose
entstanden, das kann man schon an T. 237 beobachten.’) Dem Granatmuster T. 240a hat
die Renaissance gebuckelte Knidufe zugefiigt, bei dem verwandten Stiick T. 240b die Frucht
durch palmettenformige Blumenbiindel ersetzt, die sichtlich mit den florentinischen Friih-
renaissancemustern (vgl. Abb. 535) zusammenhingen. Auch in den nichstfolgenden Bei-
spielen unterliegen vornehmlich die Mittelfiillungen der Neubildung. Der venezianer Samt:
brokat T. 241 verbindet mit gotischen Asten ein renaissancemifliges, aber noch ziemlich
unentschiedenes Herzstiick; die Tafel 242 (Abb.557) und T. 243 fithren mit ihren Akanthus:
palmetten inmitten der Astrahmen auf diesem Weg einen guten Schritt weiter.

Zu den reiferen Schépfungen des Ubergangsstils zihlt der ins zweite Viertel des
16. Jahrh. fallende Samtbrokat T. 244 (Abb. 558) mit Blumenvasen und Granatzweigen in
einem Netz aus verknoteten Schniiren oder Bindern. Als eine venezianer Arbeit fithrt das
Muster noch viel von der spitgotischen Wuchtigkeit mit sich; aber die reinliche Scheidung
von Rahmen und Fillung ist ganz im Sinn der Renaissance. FEine erfolgreiche Neuerung
ist die aus dem bliitenumstellten Granatmotiv hervorgegangene Blumenvase. Zeitgemifl ab-
gewandelt geht sie in hundertfiltigen Spielarten durch die Muster der Spitrenaissance und
des Barock (vgl. T. 260, 268—270) und bleibt sogar in Lyoner Stoffen nach 1700 noch er:
kennbar. Der gleiche Grad gotischer Empfindung und dieselben verknoteten Binder sind
auch dem zweischichtigen Samtstoff T. 245a zu eigen, der meistens nur in 30 cm schmalen
Bahnen gewebt wurde, weil er fiir die Schulterstreifen der venezianer Ratstracht bestimmt
war. Als amtliches Abzeichen hatten diese Samtstreifen ein feststehendes Muster, dessen
Grundformen selbst die ganz barocke Ausfithrung T.245b aus der zweiten Hilfte des
17. Jahrh. noch nicht verwischt hat. Ubergangsmuster fiir besondere kirchliche Zwecke,
die deshalb abseits der Hauptstrémungen liegen, zeigen die beiden in zwei Hohen gescho:-
renen Samte T. 246 und T. 247, der eine noch gotisierend mit Kreuz und Dornenkrone, der
andere mit dem Katharinenrad und dem Petrifelsen unter Krone und Palmzweigen.

Die weitere Gestaltung der Granatmuster wihrend der Hoch: und Spitrenaissance
veranschaulichen die Tafeln 248 bis 252. Kennzeichnend fiir die zweite Hilfte des 16. Jahrh.
ist die Umbildung der Aste in geschachte oder sonstwie geometrisch gemusterte Binder.
Dabei bleibt das Motiv der Bandverknotung lange erhalten (T. 248, 249, 252). In dieser
Gruppe haben die ilteren Beispiele noch die geschlossene Flichenteilung durch das Spitz-
ovalnetz; bei den jiingeren Stiicken T. 251 und T. 252, die um 1600 anzusetzen sind, 16st
sich der Zusammenhang und das grundfiillende Rankenwerk gewinnt die Oberhand.

Florenz hat die Bortenstoffe mit biblischen Bildern (vgl. T. 231, Abb. 537, 538) die
Hochrenaissance hindurch weitergefithrt, ebenso die von der Pollajuologruppe herstam:
menden Vegetabilmuster mit Vasen, Friichten und Blumen, die durch eine ungemein edle
und feine Zeichnung und durch eine mehr lineare als koloristische Musterbildung sich von
den Arbeiten anderer Stidte leicht unterscheiden (Abb. 559 u. 560).

) Das Rautenmuster auf T. 238b aus verkreuzten Goldbandern, das wie eine genihte Litzenarbeit auss
sieht, ist eine Neubildung der Renaissance ohne gotische Vorstufe und stilgeschichtlich von geringer Bedeus
tung, weil es spaterhin nur wenig Nachfolger gefunden hat.
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Es wiirde nicht richtig sein, alle Granatstoffe des Ubergangsstils, die in der Art der
Abb. 558 noch gotische und Renaissanceformen vereinen, in die erste Hilfte des 16. Jahrh.
zu sétzen. In Venedig wenigstens wurden gotisierende Granatmuster grofiten Mafistabes
in einfarbigem Samt (Abb. 561) oder Seidendamast wihrend des ganzen 16. Jahrh. weiter-
gewebt, weil solche Stoffe fiir die Dogen: und Senatorentalare (Beispiele im Corrermuseum
und Berliner Kunstgewerbemuseum) gebraucht wurden. Sie blieben indes nicht lediglich
diesem Zweck vorbehalten, sondern sind allerwirts als Kleider- und Wandstoffe beniitzt
worden. So ist auf Holbeins Gesandtenbild in London sowohl die Schaube des Bischofs
von Lavour als auch der Vorhang aus diesen venezianer Damasten gefertigt, ebenso das
Oberkleid der Herzogin Eleonora von Toskana auf Bronzinos Bildnis in Turin.!)
Spanische Renaissancestoffe. |
‘ Noch viel konservativer war die spanische Webekunst. Sie pflegte als eine ihrer ge-
schitztesten und verbreitetsten Gattungen golddurchschossene Seidenstoffe mit sehr grofien
Granatmustern, bei denen gotisch gewundene Blitter das artischockenférmige Herzstiick
umgeben. Auch im Astwerk wirkte die Gotik unverkennbar nach (Abb. 562). Die Her:
kunft der in spanischen Kirchen reich vertretenen und von spanischen Malern oft darge:-
stellten Gattung ist nicht fraglich; denn bei mehreren Stiicken verbinden sich die gotischen
und Renaissanceformen mit spezifisch spanischen Arabesken;?) eine Kasel der Wiener Stoft-
sammlung?) erweistsichauchdurchden Stildes gestickten Besatzes alsspanische Arbeit und ver-
schiedene Beispiele des Briisseler Museums wurden in Madrid erworben. Diese Goldstoffe
- lassen sich auf Bildern durch mehr als hundert Jahre verfolgen. Dasselbe Muster, welches
Sir Henry Guildford auf Holbeins Bildnis von 1527 trigt, hat Philippe de Champaigne als
Hintergrundbehang seines Richelieubildes im Louvre (um 1630) gemalt. Die Unterschiede
sind ganz unwesentlich. Noch spiter hat Velasquez eine Variante als Betpultdecke auf den
Bildern Kénig Philipps IV und seiner Gemahlin Maria von Osterreich im Prado wieder-
gegeben.?)

- In groflen Mengen sind spanlsche Renaissancestoffe erhalten, welche maureske Formen
bis weit in das 17. Jahrh. fortfithren. Sie bilden ihre Muster aus mageren, ganz arabesken:
haften Ranken, welche artischockenférmige Herzstiicke in spitzoval oder symmetrisch ge-
schweifte Felder einschlieffen (T. 253—256). Jedes Muster besteht aus zwei in Textur oder
Farbemiteinander kontrastierenden Rankensystemen, die sich verkreuzen und durchschlingen
(Abb. 563). Die Textur der reichsten Stiicke wie T. 253 schlief3t sich an die florentiner
Pollajuologoldstoffe an: Die Bliiten und breiteren Arabesken bilden auf dem glatten Grund
ein Relief aus dicken Gold: und Silbernoppen mit Samtkonturen, wihrend das leichtere
Rankenwerk bloff in Samt gewebt ist. Dem Grund verleiht ein dichter Einschlag aus
dem zuerst in Florenz aufgekommenen Silberdraht metallischen Glanz. Die spanischen
Weber haben von diesen feinen gezogenen Drahtfiden, je nach Bedarf weifl oder vergoldet,
den ausgiebigsten Gebrauch gemacht; als sicheres Kennzeichen spanischer Arbeit kénnen
sie jedoch nicht dienen, weil auch die Italiener und namentlich die Florentiner sie wihrend
des 16. Jahrh. und wahrscheinlich noch linger beniitzten. Fiir die spanischen Muster in der
Art von T. 253 und T. 254, welche die Arabesken schon sehr renaissancemiflig behandeln,
gibt Bronzinos Bildnis der Herzogin Eleonora von Florenz, der Tochter des neapolitaner
Vizekénigs Don Pedro von Toledo (Abb. 564), eine Datierung auf die Mitte des 16. Jahr:
hunderts. Damit ist aber nicht die ganze Geltungsdauer der Gattung umschrieben; ihre

1) Dreger Entw. T. 225.

?) Kat. Errera nr. 229, 229a.

%) Dreger T. 239. -

%) Der Stoff ist in Briissel, Kat. Errera nr. 229a und in der Berliner Stoffsammlung erhalten. Im
Katalog der Stoffsammlung des Museums von Barcelona nr. 156, wird die Gattung Toledo zugeschrieben.
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- ITALIEN UND SPANIEN 16. JAHRH.

. Hochrenaissancestoffe mit Ausliufern der Granatmuster. _
Abb. 561. Griiner Samt, Florenz oder Venedig um 1550, Kgm. Berlin. — Abb. 562 u. 563. Spanische
Goldbrokate, nach Kumsch und Collection Besseliévre. — Abb. 565. Florentiner Brokat mit Ranken-
, ' muster, Kgm. Berlin.

Gedruck. und verlegt bei Ernst Wasmuth A. G., Beslin,



Anfinge reichen weiter zuriick, denn die Spitz-
ovalfelder aus vier Arabeskenblittern, die in der
Regel wie auf T. 255 und T. 256 das Hauptmuster
bilden, schliefen sich an die spanischen Futter-
stoffe des 15. Jahrh. (vgl. Abb. 381) an. Nach der
anderen Seite zeigen Bilder von Zurbaran diese
Stoffe noch im 17. Jahrh. in Gebrauch.

Fiir eine dritte ziemlich umfangreiche Gruppe
spanischer Renaissancegewebe muf} die Abb. 556
geniigen. Die Muster zeigen in lebhaften Farben,
griin, gelb und weify auf rotem Grund, immer
ohne Metalleinschlag, eine unruhige, zuweilen
schon barocke Mischung von osmanischen Blumen
und grottesken Spitrenaissancemotiven, nament:
lich Brunnenbecken, auch Tiere und Amoretten.)
Die Stoffe gelten in der Regel als italienisch;?) nach
der Textur und der typischen Farbenstellung er-
weisen sie sich jedoch als die direkten Nachfolger
der granadischen Seidenstoffe aus dem spiten
Mittelalter (vgl. T. 127a b, T. 128; Abb. 372 bis
374)’ welche bis in den Beginn des 16. Jahrhun‘ Abb. 564¢. Eleonora von goledoérslospanischem Brokat-

. gewand, um .
derts den mauresken Stil beibehalten hatten. Bei
diesen sind auch die sonst ungewdéhnlichen weiflen Umrisse bereits vorhanden.

Da im Verlauf des 16. Jahrhunderts auffallend gemusterte Seidenstoffe aus der welt-
lichen Minnertracht mehr und mehr verschwanden, so hat die Neuzeit, wenn es auf be:
sondere Prachtentfaltung ankam, fiir diesen Zweck in viel héherem Mafl als das Mittel-
alter die Stickerei zuhilfe genommen, die eine tektonische Schmuckverteilung erméglichte.
Aus der entschiedenen Bevorzugung der Stickerei erklirt sich das Samtmuster T. 257 als ein
vereinzelter Versuch, Zierformen der Nadelarbeit in die Weberei zu iibernehmen. Das
Muster ist nach der Anlage und den Einzelheiten eine Nachahmung gestickter Litzen, wie
sie auf spanischen Trachtenbildern des 17. Jahrhunderts nicht selten zu sehen sind. Um-
gekehrt zeigt das Fragment einer Samtschleppe oder eines Frauenrockes T. 258 ein schein:
bar gewebtes Muster durch freie Handarbeit hergestellt. Die miihevolle Arbeit, ein abge-
pafltes, iiber das Vermdgen der Weberei hinausgehendes Muster durch freihindiges Sche:-
ren des Samtes herauszubringen, scheint nicht ganz vereinzelt gewesen zu sein, wie ja schon
die vortreffliche Ausfithrung des Berliner Fragments eine sehr geiibte Hand zur Voraus:
setzung hat. Auf Mantegnas Fresko im Kastell von Mantua, das die Begegnung des Mark-
grafen Ludwig mit seinem Sohn, dem Kardinal Francesco Gonzaga darstellt, ist schon im
Jahre 1474 ein ganz ihnlich gemusterter Samtvorhang gemalt. Der Samt auf T. 258 (ein
grofleres Stiick davon ist im Bargello) wurde in Spanien gefunden und fiir das kiinst-
lich verflochtene Bandornament bietet die spanische Kunst ebensoviel Analogien wie die
italienische. '

Ein minderwertiges Surrogat, dessen Musterung mit der Webekunst gar nichts mehr
zu tun hat, ist der geprefite Samt auf T. 259. In der Regel wurden zur Musterpressung mit
heiflen Eisenformen bloff rauhe Woll: oder Baumwollsamte verwendet, die unter dem Na:-

1) Ein Amorettenmuster bei Dreger T. 274.

?) Vgl. Kat. Errera nr. 246—247; nur Alan Cole, Ornament in european Silks fig. 94 vermutet osma-
nische Arbeit. Letzteres wird schon dadurch ausgeschlossen, dafl ein Stiick in Berlin und in Barcelona,
Catalogo de Tejidos nr. 21 die lateinische Inschrift ,,In te Domine speravi trigt.
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men Utrechter Samt gehen. Hier ist ausnahmsweise ein alter Seidensamt mit gotischem
Granatmuster nachtraglich mit einem Spatrenaissancemuster beprefit worden. Die stilistisch
nichstverwandten Samtimitationen stammen aus Spanien und tragen teils das spanische, teils
das franzosische Wappen.?)

Die Rankenmuster.

Nachdem die italienischen Musterzeichner in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts
die gotischen Reminiscenzen, von den erwihnten venezianischen Ausnahmen abgesehen,
im wesentlichen iiberwunden hatten, entstanden aus den Uberresten des Granatschemas als
neuer Typus die Rankenmuster. Wie es schon einige Ubergangsstoffe (vgl. Abb. 557 und
T. 243) ankiindigten, beginnen bewegte Pflanzenformen das feste Gefiige der alten Spitz-
ovalgliederung zu lockern und zu iiberwuchern. Einem Zeitgeschmack, der fiir die minn-
liche Tracht neben einfarbigen Stoffen nur noch kleine Muster ohne betonte Grundlinien
zulief, muflten auch in der Frauenkleidung die starken Flichenteilungen des Ubergangstils
zu schwer und wuchtig erscheinen. So hat der florentiner Spitrenaissancebrokat T. 260 das
noch vorhandene Spitzovalnetz durch leichte zierliche Zeichnung und reichliche Beigaben
von Blattwerk, Bliitten und Friichten gemildert und verkleidet. In den nichsten Beispielen

"T. 261 (Abb. 565), T. 262, T. 263a, T. 264, sind alle iibermichtigen Formen zugunsten eines

gleichmiflig leichten Rankenspiels beseitigt. In der fertigen, von der mittelalterlichen Tra-
dition ginzlich losgelosten Gestalt wie T. 264 erscheinen die Rankenmuster schon bei Paolo
Veronese (-} 1588) und seinen Zeitgenossen.?)

Eine grofziigige Entfaltung der Rankenmuster wird wihrend der Spitrenaissance
durch die zunehmende Verwendung von Seidenstoffen zur Wandbekleidung herbeigefiihrt.
Das Mittelalter hatte seidene Wandbehinge auflerhalb der Kirche kaum gebraucht, und
auch im Gotteshaus nicht als dauernde Ausstattung, sondern nur als gelegentlichen Fest:
schmuck. Ein Bediirfnis nach besonderen Tapetenmustern im Gegensatz zu den Kleider-
stoffmustern war daher nie hervorgetreten. Fiir die Neuzeit war die Seide lange nicht mehr
die Kostbarkeit wie friiher, sodafl auch die Wohnriume des Palastes sich ihrer als fester
Wandbespannung bedienen konnten. Um 1600 war der Bedarf schon so betrichtlich, daf3
die Muster dem neuen Zweck sich anpafiten. Die aufsteigende Richtung der Ranken wird
stirker hervorgehoben und ihr Mafistab wichst, bis der einzelne Rapport die ganze Breite
der Stoffbahn ausfiillt (T. 267, 268, 269). Zuweilen nimmt die Zeichnung wie auf T. 269
noch auf den Zusammenhang mit den anschlieenden Stoffbahnen Riicksicht; hiufiger je-
doch bildet der an der Renaissancebaukunst tektonisch geschulte Zeitgeschmack jede Ta-
petenbahn wie einen Blendpfeiler mit seitlich abgeschlossenem Rankenornament. Damit
war der alte Grundsatz einer Musterung ohne Ende fiir die Wandstoffe durchbrochen. Die
pilastermiflige Wirkung wurde durch die Art der Aufspannung noch verstirkt, indem {iiber
die Nihte gelegte Borten die Bahnen voneinander trennten oder indem gemusterte Bahnen
in bestimmten Abstinden mit ungemusterten abwechselten. Eine so architektonische Glie-
derung der Tapetenwand machte wieder als oberen Abschluf}, gewissermafien als Gesims
iber den Pfeilern, breite Borten nétig, die das Hauptmotiv der Vertikalbahnen in wagsz
rechter Ordnung wiederholten (T.270a b). Es ist begreiflich, daf} jetzt, wo die Stoffbahnen
in der Innendekoration die Funktion von Blendpfeilern ausiiben, zuweilen auch Orna-
mente aus dem plastischen Formenschatz in die Weberei eindringen. Trophienmuster wie
T. 271 kommen in mehreren Varianten vor?®) und aus dem Barock ist das Karyatidenmuster

1) Kat. Errera nr. 414—416b.

2) Der scheinbar hierher gehédrige Brokat T. 265 ist, wie die charakterlose Zeichnung schon in der Ab-
bildung erkennen 1afit, eine moderne italienische Arbeit aus der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts. Das
gilt auch fiir den Brokat mit Baumschlagmuster T. 266.

%) Vgl. Kat. Errera nr. 319.
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Abb. 566 als Beispiel anzufithren. Eine besondere
Richtung ist aus solchen Grenziiberschreitungen in:
dessen nicht entstanden; die untextilen Formen sind
immer Fremdkorper innerhalb des Flachornaments
geblieben. ,
Eine Steigerung und Veredlung in technischer
Hinsicht und in der Farbigkeit hat die Renaissance
der Seidenweberei nicht gebracht, schon deshalb
nicht, weil das italienische Seidengewerbe des 16.
und 17. Jahrhunderts viel mehr auf die Massen-
erzeugung gangbarer Stoffe fiir den breiten Bedarf,
als auf hohe kiinstlerische Ziele gerichtet war. Die
Prachttexturen der Spatgotik sind wohl gelegentlich
noch erreicht, aber nicht mehr iibertroffen worden.
Eine reiche und gewihlte Vielfarbigkeit ist manch:
mal bei venezianer Samten aus der Zeit des Uber-
gangstils und vielleicht noch etwas linger in Florenz
zu finden (Abb. 567); dann gewinnt mit der Spit-
renaissance neben den einfarbigen Damasten die
Zweifarbigkeit durchaus die Oberhand. Sie be:
herrscht mit ihren starken und einfachen Gegen:
sitzen in gleicher Weise die glatten Seidenstoffe wie
die Samte. Bei den letzteren wird das Muster in der
Regel dunkel auf hell — die allerhdufigste Zusammen:-
stellung ist rot auf gelb (T.272, 273) — in der Weise
gewebt, dafd auf glattem Grund der geschorene Samt
von ungeschorenen Umrissen eingefaf3t wird, die zu-
gleich die Binnenzeichnungen herstellen (vgl. T. 249,
251,269). Diese Textur dient vereint mit der Zwei-
farbigkeit aufs beste dem Drang der Renaissance
nach scharf umrissenen Ornamenten, die sich deut:
lich, fast greifbar koérperhaft vom Grund abheben
sollen. Es ist dieselbe Geschmacksrichtung, welche = §
die Auflage: oder Applikationstickerei zur bevor:
zugtesten Sticktechnik des 16. Jahrhunderts erhoben
hat. Bei dem in besonders reinen Renaissanceformen
gezeichneten Samtstoff T. 272 ist offenbar die Wir-
kung einer Applikationsarbeit beabsichtigt und ér-
reicht worden. Den starken Lichtkontrast zwischen
der geschnittenen und der ungeschnittenen Samt:
fliche haben die Renaissancez und Barockzeit so viel
alsmoglich ausgeniitzt. Wahrend die Gotik einfarbige
Samtstoffe durch den Florin zwei Hohen zu mustern
pflegte, wihlt die Folgezeit dafiir geschorene Flor:
muster auf ungeschnittenem Grund (T. 274) oder
umgekehrt (vgl. T.258). Italien und Spanien haben
davon gleich zahlreiche Denkmailer hinterlassen. =~ Abb. 566-M1t§1ien§5_che F&;{cktépete éni’frplasﬁschen. ‘
Die Bliitezeit der Tapetenweberei umfafit das otiven; m H65 Rgm. Bertin
ganze 17. Jahrhundert. Die Seiden: und Samttapeten mit ihren grofien, bahnbreit ent:
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worfenen Ranken sind daher das Feld, auf dem das Flach:-
ornament des italienischen Barockstils sich am wirkungs:
vollsten entfaltet. Eine grofie Errungenschaft ist der Barock-
stil fiir die Seidenweberei allerdings nicht gewesen. Die
kiinstlerischen Grofitaten des Barocks liegen iberhaupt nicht
auf dem Gebiet der ornamentalen Erfindung und am wenig:
sten sind sie der eigentlichen Flachdekoration zugute ge:
' # kommen. Die Musterzeichnerei hat nur wenig neue und

: ﬂ . fruchtbare Gedanken vom Barock empfangen; ihr ein und
4 i# 0y alles bleiben die Vegetabilformen, je nach dem Gebrauchs:
zweck als zusammenhingende Ranken oder als Streumuster

f*’;‘ﬂ‘!?l;‘_",ﬂtr gestaltet. Die groflen Muster der Wandstoffe schliefit das
- Barock gern fiir jede Bahn zu einem mdglichst einheitlichen

- 5‘%{’;‘1 £, Motiv zusammen; man vergleiche darauf hin die kriftig
o

durchgehende Mittelachse des spitbarocken Samtbrokats
T. 275a (Abb. 568) mit dem gleichmiflig verteilten Ranken:-
spiel der Renaissancetapeten T. 267, 268, 269. Die Einzel-
formen des Rankenwerks werden reicher, schwerer und
iippiger, aber auch schwiilstiger, schlaffer und unklarer
(T.275b). Das Getihl fiir rein flichenhafte Zeichnung be:
ginnt zu schwinden. Die von der Renaissance noch straff
stilisierten Bliiten, Friichte und Blitter gehen schrittweis in
weichere, naturalistische Bildungen iiber, unter denen Tul:
pen, Pionien, Sonnenblumen (vgl. Abb. 568), Schwertlilien
(T. 276a), Palmwedel erkennbar werden, die auch das
plastische Barockornament, namentlich in der Goldschmiede:-
kunst, kennzeichnen. Auf dem im wesentlichen noch renais:
sancemifligen Samtstoftf T. 269 ist zu sehen, wie die von
der Liebhaberei der Zeit begiinstigte Tulpenform aus dem
Granatmotiv entstanden ist; doch haben auch osmanische
Stoffmuster dabei mitgewirkt. Da die Bliiten nicht selten zu
Kohlkopfgrofle sich auswachsen, wird eine reichere Innen:
zeichnung zur Gliederung nétig. Diese fithrt unter dem Ein-
druck osmanischer Vorbilder wieder dazu, daf} grofere Blitter
eine eigene Musterung aus kleinen Blumen und Zweigen auf:
nehmen (vgl. Abb. 568 und T.276), eine Uberladung, welche
spiter die Lyoner Regencegewebe auf die Spitze getrieben
haben (vgl. T. 295—298). Tierbilder werden in die grofien
Barockmuster noch seltener aufgenommen, als von der Re:
naissance; bei dem Mailinder Seidenstoff T. 276b sind die
Einhorner, Adler, Schlangen als Wappenzeichen der Borromei
durch eine besondere Bestellung motiviert. Hiufig sind da-
gegen von plastischen Formen neben den Vasen und Kronen
die Fullhorner (T. 276 a und T. 277 a).
Seit dem Anfang des 18. Jahrhunderts macht sich in
Abb. 568 Barocker Sumbrokat. Tral Italien der franzosische Einfluff bemerklich. In diese Zeit
" m 1700, Kgme Berline - fallen die Seidentapeten, welche mit den schweren grofige:
' _ schwungenen Ranken des italienischen Barocks die fein und
zierlich gezeichneten Zweiglein, Beeren, Triubchen und Blumen des Lyoner Stils ver:
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FLORENZ MITTE 16. JAHRH.

Abb. 567. Florentiner Seidenstoff Mitte 16. Jahrh. Kgm. Berlin.

Gedruckt und verlegt bei Frnst Wasmuth A, (.. Berlin,




binden (T. 277b und Abb. 569). Daf} dabei auch

die Vielfarbigkeit neben den Damasten und Zwei-
farbenstoffen wieder mehr zu Ehren kommt, ist
sicherlich gleichfalls franzésischen Vorbildern zu
verdanken. Von da an wird es schwieriger, die Er-
zeugnisse der italienischen, von Frankreich bereits
iiberstrahlten und stark bedringten Seidenindustrie
aus der Denkmilermasse des 18. Jahrhunderts
herauszufinden.

Als allgemeines Kennzeichen des italienischen
Betriebes ist ein epigonenhaftes Festhalten an der
Tradition hervorzuheben. Die Jahrhunderte einer
ruhmvollen Vergangenheit lasteten bereits auf der
alternden Seidenweberei Italiens und raubten ihr
die rasche Beweglichkeit, mit der Lyon allen Wand-
lungen des Geschmacks und der Mode folgte.
Wihrend Frankreich im 18. Jahrhundert die raffi-
niertesten Bindungseffekte hervorbrachte, kommt
Italien von den Damasten und seiner altgewohnten
Samttextur — Flormuster auf glattem Grund — nicht
recht los und bleibt auch seinen satten, aber fiir den
Geschmack des 18. Jahrhunderts zu schlichten und
schweren Farben treu. Der Sam# bedingt wieder
eine flichenmiflige Ornamentbehandlung; der male-
rische, farbenreiche Blumennaturalismus, mit dem

Lyon die Seidenkunst beschenkte, konnte in der

Samtbindung nicht gedeihen. Die Folge war, daf3
Italien mehr auf das Gebiet der Wand: und Mébel:
stoffe, namentlich fiir den konservativen Kirchen-
bedarf gedringt wurde. In den Kleiderstoffen, die
alle Neuerungen des Zeitstils am unmittelbarsten
verkorperten, konnte es mit Frankreich nicht Schritt
halten. Das gut unterrichtete Dictionnaire de Com=
merce von Savary?) berichtet, ,,daf} die Italiener, ob-
wohl Frankreich einen grofien Teil seiner Seide aus
Italien bezieht, und obwohl in allen Stidten Italiens
ebenso schéne Gold:, Silber: und Seidenstoffe wie
in Frankreich selbst erzeugt werden, die Erzeugnisse
der franzésischen Manufakturen denen ihrer eigenen
vorziehen; und die Fiirsten und Vornehmen Italiens
glauben nicht gut gekleidet zu sein, wenn sie ihre
Stoffe nicht aus Paris, Lyon oder Tours bezogen
haben“. Die Italiener sind natiirlich nicht bei den
Barockmustern stehen geblieben; aber selbst wenn
siedieleichteren bewegten Formender Regence (Abb.
570), des Louis XV (Abb. 571) und Louis XVI (Abb.

72) annahmen, kam doch ihre Neigung zur Verein:
fachungundruhigeren Anordnungzum Durchbruch.

Abb. 569. Spitbarocke Lampastapete nach 1700.

1) Erschienen in Kopenhagen 1756—1766, vgl. Dreger, Entw. S. 219.
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Wir miissen noch einmal zur Renaissance zuriickkehren, um das Aufkommen der
" kleingemusterten Seidenstoffe zu betrachten, die den besonderen Anspriichen der Kleidung
ihre Entstehung verdankten. Wenn auch die Herrentracht der Renaissance mit ihrer Vor:
liebe fiir einfarbige und weiterhin fiir schwarze Stoffe keine groflen Anspriiche mehr an die
Musterzeichenkunst stellte, so hatte doch die weibliche Kleidung keineswegs auf reiche
Prachtgewebe verzichtet. Aber je steifer und faltenloser unter der Fithrung der spanischen
Mode gegen den Ausgang des 16. Jahrhunderts hin der Schnitt der Frauenkleider wurde,
um so weniger waren die grofflen Muster am Platze, welche breite Flichen und groflbeweg:
ten Faltenwurf zu ihrer wirksamen Entfaltung brauchten. Sie konnten um so leichter aus
der Tracht verschwinden, als fiir den reichsten Prunk héfischer Gewinder die Stickerei und
die aufgenihten Besitze aus starren Gold- und Silberlitzen einsprangen, zu denen dann die
Leinenspitzen sich noch als Helferin gesellten. Daher vollzieht sich gegen 1600 etwa in der
Musterweberei die Scheidung zwischen Wandstoffen und Kleiderstoffen, wobei es freilich
an Ubergingen und Grenziiberschreitungen nicht gefehlt hat. Fiir M6belbeziige, Vorhinge,
Kirchengewinder waren Gewebe aus beiden Gebieten brauchbar und in der unaufdring-
lichen Form einfarbiger Samte und Damaste haben sich grofie Rankenmuster auch in der
Kleidung erhalten. In der Regel jedoch schrumpft der Mafistab der Kleidermuster so weit
zusammen, dafl sie mit den knapperen Formen der Zeittracht sich vertragen. Wihrend der
ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts bleiben in den Kleiderstoffen, sofern 'diese nicht auf ge-
webtes Ornament ganz verzichten, die Kleinmuster durchaus vorherrschend. Erst als iiber
den weitausladenden Reifrocken die Seidenstoffe wiederum in breiten Flichen sich bauschen,
beginnen auch die Muster an Schwung und Gréfle zuzunehmen, bis unter Ludwig XIV
und weiterhin die Grenzen zwischen Kleiderstoffen und Dekorationsstoffen sich neuer:
dings verwischen.

Mit der Verkleinerung der Muster geht eine zweite einschneidende Verianderung Hand
in Hand, die Auflésung des bisher immer zusammenhingenden Rankenwerks in einzelne
Bestandteile, der Zerfall in lose Streumuster. Auch hierbei sind Uberginge zu bemerken.
Es gibt Massen von Spitrenaissancemustern mittleren und kleinen Mafistabs, die wie Ta-
fel 278a noch ein ganz geschlossenes Ranken-, Rauten: oder Spitzovalnetz aufweisen;*) ein
fortgeschrittenes Stadium vertritt Tafel 278b: hier beginnt der Zusammenhang sich zu 16sen,
doch 14ft die symmetrische Verteilung von je vier Blittern um eine Frucht noch die Grund:-
lage eines Granatschemas erkennen. Daraus ergeben sich in weiterer Zersetzung die reinen
Streumuster aus lauter losen Einzelmotiven, die symmetrisch (T:279b, T. 280b) oder un-
symmetrisch (T.280a,c, d, T. 281, 282, 283a, 284, 285, 263b) geordnet werden.

Der Normaltypus der unsymmetrischen Kleinmusier besteht aus geschwungenen Zweig:-
lein mit ziemlich naturfremd stilisierten Bliiten, Blittern und Friichfen, die in einer Reihe
nach links, in der anderen nach rechts sich neigen (Abb. 573 und 574, T. 282b, 283a). Die
Zweige werden oft in S:formige Voluten (T.281a) oder gradlinige Stibe (T. 281b) umge:-
zeichnet. Manchmal bleiben bloff Voluten und Einzelblitter iibrig (T. 282a und Abb. 575),
oder eine Bliite wichst sich zum Hauptmotiv aus (T. 284 und T. 263b). Besonders phan-
tastische Ausgestaltungen der Voluten hat die im spiteren 17. Jahrhundert verwildernde
Musterzeichnerei Spaniens zuwege gebracht (T. 285).

Die Zahl der Kleinmusterstoffe des 17. Jahrhunderts ist Legion, und man wiirde aufler
unseren Tafeln noch ein Dutzend Abbildungen brauchen, um alle wichtigen Typen vor:
fithren zu konnen. Sie verkdrpern sich in verschiedenen Texturen, als Brokate, glatte Seiden-
stoffe (vier Beispiele auf T. 280) und Samte. Am hiufigsten und vorteilhaftesten gediehen

) Ein dem Samtstoff T. 278a ihnliches Muster findet sich um 1615 auf dem Doppelbildnis des Mas
lers Franz Snyders und seiner Frau in der Kasseler Galerie.
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Abb. 570. Samt um™1730. — Abb. 571. Samt um 1760. — Abb. 572. Samt um 1780. — Abb. 573 u. 574.
Samtstoffe mit Streumustern um 1630. Alle Stoffe Kgm. Berlin.

Gedruckt und verlegt bei Ernst Wasmuth A. G., Berlin,




die Streumuster in jener Samtbindung,
die das Muster geschoren mit unge:-
schorenen Umrissen auf glatten, oft
“mit Gold- oder Silberlahn durchschos:
senen Grund stellt. Thr Hauptreiz liegt
in der Schonheit der Farben. Obwohl
sie die Dreizahl selten iiberschreiten
(je eine Farbe fiir den Grund, den
Samtflor und die ungeschnittene
Zeichnung), bringen sie doch eine [
Menge neuer Tone in frither unge: §
kannten Zusammenstellungen von
bestechender Wirkung heraus (z. B.
braun mit himmelblau oder braun mit
griin, violett mit dunkelblau auf Sil-
ber, fleischrot mit gelben Umrissen
auf hellblau).

Die Blutezelt der Kleinmuster, Abb. 575. Die Toéchter de;ﬁg::;}is}g;iji:os,' um 1630. K. Friedrich
namentlich der unsymmetrischen, war ‘
die erste Hilfte des 17. Jahrhunderts. Auf den Bildern dieser Zeit finden sich sowohl die
volleren Zweigmuster wie Abb. 573,) als auch die abgekiirzten Formen aus Einzelbliiten 2)
und Voluten.?) Vor 1600 sind kleine Streumuster noch nicht gemalt worden; daf} ihre
Entstehung aber doch in den Ausgang des 16. Jahrhunderts fillt, ergibt sich aus dem
Brokat Tafel 280a. Er trigt zwischen den reihenweis nach rechts und links geneigten
Zweiglein die Wappenzeichen von Kastilien, Leon, Brabant, den Doppeladler mit dem
habsburgischen Bindenschild, das Sdulenpaar als Impresa der spanischen Konige und zwei
gekrénte Monogramme, deren Auflésung PHILIPPUS CAROLI F (ilius) lautet.*) Der
Brokat ist also fiir den Sohn Karls V, Koénig Philipp II (} 1598) gewebt worden. Die
Berliner Stoffsammlung besitzt davon noch eine genaue Wiederholung, bei der nur das
zweite Monogramm Caroli F. fortgelassen ist, ohne dafl die leeren Stellen eine Ersatz:

fiillung erhalten haben. Das Muster wurde demnach beim Thronwechsel 1598 fiir den
neuen Herrscher Philipp III zurecht gemacht, woraus zu schlieflen, dafl es damals noch
nicht alt gewesen ist.

Als im spiteren 17. Jahrhundert die Fithrung in der Mode von Spanien auf Frank-
reich iiberging, lief} die Beliebtheit der kleingemusterten Samtstoffe entschieden nach. Erst
ein Jahrhundert spiter erweckte die Herrenmode des Louis XVI:Stils sie zu neuem Leben
(vgl. T. 311 und 312); an dieser Nachbliite waren aber Italien und Spanien nicht mehr
beteiligt. :

Wir haben einen ersten Anlauf zur Streumusterbildung bereits im 15. Jahrhundert an
den spitgotischen Schrigrankenstoffen beobachten kénnen (vgl. T. 221, 222a und Abb. 518).
Es ist klar, daf} auch die unsymmetrischen Streumuster der Spitrenaissance und des Barock
aus geschwungenen Zweiglein (wie Abb. 573 und 574) ganz analog durch Zerstiickelung
von zusammenhingenden Ranken entstanden sind. Solche einseitigen Rankenmuster, die

1) Eine Variante auf dem Bild der Amme mit dem Kind von Frans Hals im K. Friedrich Museum um
1630—1635; sehr dhnlich gemustert ist der Talar, den Kaiser Leopold I im Jahre 1655 bei seiner Kronung
als Konig von Ungarn getragen hat, jetzt im Besitz des Fiirsten Eszterhazy.

?) Auf van Dycks Bildngs der Herzogin von Croy in Miinchen.

%) Z. B. auf dem Frauenbildnis von Velasquez im K. Friedrich Museum.

4) Vgl. F. Minkus in den Mitteilungen d. Gsterr. Mus. 1897, S. 469.

Falke, Seidenweberei. 129 : 1117



die Vorstufe der Streumuster bildeten, sind in der Tat aus der Zeit um 1600 erhalten. Die
wellig geschwungenen Parallelranken des italienischen Samtstoffes T. 286 sind noch rein
renaissancemifigim Stil des spiten 16. Jahrhunderts gezeichnet und die Schragranken Abb.576
sind nur wenig jiinger; ein Barockbeispiel des unsymmetrischen Rankenschemas®gibt die
Abb. 577. Das Wiederauftauchen der einseitigen Ranken nach einer Pause von zwei Men-
schenaltern ist ein stilgeschichtlich merkwiirdiger Vorgang. Die Renaissance hatte zunichst
mit diesem, ihren symmetrischen Neigungen entgegengesetzten Typus der Spitgotik griind-
lich aufgeriumt; aus dem Ubergangsstil der ersten Hilfte des 16. Jahrh. und aus der Hoch-
renaissance ist nicht ein Beispiel erhalten. Den Riickfall um 1600 auf erneuten chinesischen
Einfluf zuriickzufithren, geht nicht an, denn die europiische Seidenweberei ist im 16. und
17. Jahrhundert von ostasiatischen Elementen vollstindig frei. Eher liele sich an eine Ein-
wirkung der osmanischen Seidenstoffe denken, in denen Parallelranken nicht selten sind.
Doch steht auch dem die rein italienische Zeichnung von T. 286 entgegen. Die Riickkehr
zur Unsymmetrie ist auch unabhingig vom Orient als eine Auerung jener gotischen Re:
aktion zu erkliren, die mit dem Ermatten der Renaissance gegen Ende des 16. Jahrh. auf
verschiedenen Kunstgebieten — namentlich in der deutschen Goldschmiedekunst — hervor:
tritt. Einmal zuriickgewonnen, sind die einseitigen Muster der europiischen Seidenweberei
nicht mehr verloren gegangen, bis der strenge Klassizismus der Empirezeit sie wieder aus-
schaltete. Sie treten stirker hervor, als im Spitbarock der Mafistab der Muster zunimmt.
Dabei ist aber Italien ziemlich zuriickhaltend gewesen, wihrend Spanien sich dem unsym:-
metrischen Stil schrankenlos hingab. Von den einseitigen Mustern auf T. 287—292 sind nur
der straff und klar gezeichnete Barocksamt T. 287 und der Seidendamast T. 291b sicher
italienisch; bei dem Rokokosamt T. 292 kommt auch spanische Herkunft in Frage. Spanien
schuf bis weit ins 18. Jahrhundert hinein noch grofle Mengen von Seidenstoffen und strot:
zend reichen Brokaten, welche Pflanzen, Voluten und phantastische Formen zu unsymme:
trischen Mustern verbinden (T. 288 bis 290). Grade die schwungvollsten Prachtgewebe
dieser Richtung wie Abb. 578 und 579 gelten als besonders kennzeichnend fiir spanische
" Arbeit; da sie jedoch in der Textur und in der raffinierten Behandlung des Goldes
und Silbers den Lyoner Stoffen aus dem ersten Drittel des 18. Jahrhunderts sehr nahe
kommen, ist es schwer, eine feste Grenze zwischen franzdsischen und spanischen Erzeug:
nissen zu ziehen. Der damalige Hauptsitz der spanischen Seidenweberei und Rivale von
Lyon war Valencia.

B. Der franzosische Seidenstil im 17. und 18. Jahrhundert.

Im Laufe des 17. und 18. Jahrhunderts war die Seidenweberei allmahlich ein allge-
mein verbreitetes Gewerbe geworden. Seit am Verbrauch von Seidenstoffen die mittleren
Volksschichten teilnahmen, wurde der Geldabflufl nach Italien nicht nur in Frankreich als
Schidigung des Volkswohlstands driickend empfunden. Die negativen Hilfsmittel, Luxus-
beschrinkungen und Einfuhrverbote, gingen gewdhnlich wirkungslos voriiber. Schon im
16. Jahrhundert regen sich die Versuche, in der Schweiz, in den Niederlanden und in Deutsch-
land das Seidengewerbe einzubiirgern. Viel ist dabei nicht herausgekommen; an einigen
Stellen ‘gliickte es aber doch, wirkliche Seidengewebe herzustellen. In den Niederlanden
hatten die Satins von Briigge guten Ruf und auch Antwerpen wird als Seidenort genannt.
In Deutschland sind sogar greifbare Zeugnisse einer Seidenweberei aus der ersten Hilfte
des 16. Jahrh. vorhanden. Die Stoffsammlungen in Berlin und Hamburg besitzen mehrere
Stiicke reinseidener Damaste und zweifarbiger Stoffe von sehr achtbarer Ausfithrung, die
sich durch die Selbstindigkeit ihres Stils auszeichnen. Das Hauptmuster bilden gotisierende
Rosen und Sterne, verstreut oder in Rautennetze geordnet, abwechselnd mit querlaufenden
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Abb. 576. Samt mit Schrigranken, Italien I. Hailfte 17. Jahrh. S. Kensington Museum. — Abb. 577. Samt

mit einseitigen Tulpenranken, Italien II. Halfte 17. Jahrh. Kgm. Berlin. — Abb. 578 u. 579. Brokate mit
einseitig geschweiften Barockmustern, Spanien wn 1700. Kgm. Berlin.

Gedruckt und verlegt bei Ernst Wasmuth A. G., Berlin,




Streifen, die niederdeutsche Inschriften, die Darstellung einer Hirschjagd und anderes ent:
halten.?) Im 17. Jahrhundert geht die Ausbreitung mit raschen Schritten weiter, und Frank-
reich hat selbst dazu beigetragen, das Ausland mit geschulten Arbeitern und Zeichnern zu
versorgen. Bald nach dem Tod Colberts (f 1683), der die Seidenindustrie seines Landes
wirtschaftlich gekriftigt und kiinstlerisch selbstindig gemacht hatte, trieb die Aufhebung
- des Toleranzedikts von Nantes 1685 mit Hunderttausenden fliichtiger Protestanten auch
Seidenarbeiter und Musterzeichner in grofler Zahl tiber die Grenzen.?) Die Schweiz, Hol-
land, England haben aus dem Kriftezuwachs den grofiten Nutzen gezogen. Vorhandene
Betriebe wurden mit Hilfe der Auswanderer verbessert und neue ins Leben gerufen. In
Spitalfields bei London lieBen sich so viele Franzosen nieder, daf dort zeitweilig mehr Web-
stithle in Betrieb standen als in Lyon.?) Wihrend der ersten Hailfte des 18. Jahrhunderts,
solange die kiinstlerische Tradition ihrer Heimat noch vorhielt, waren sie fiir Frankreich
ein gefihrlicher Nebenbuhler. Deutschland besafl nennenswerte Seidenfabriken in Sachsen
und am Rhein, in Hamburg und im Siiden; die Zahl der Betriebsorte war sehr grof3, doch
handelte es sich vielfach nur um kurzlebige Unternehmungen oder es wurden wie in Krefeld
vornehmlich Seidenbinder und Posamenten hergestellt. Berlin tritt im 18. Jahrhundert in
den Vordergrund;*) franzosische Unternehmer, Arbeiter aus Sachsen, Italien, Lyon, Ham-
- burg, Holland wurden herbeigezogen, in der Mark Brandenburg der Seidenbau gepflegt.
Aber der Absatz liefl zu wiinschen iibrig; Bluteperxoden wechselten mit Stockungen und
Krisen, wie sie ja auch Lyon nicht erspart blieben. Immerhin war die Erzeugung von Ge:
weben hoherer Ordnung in Berlin betrichtlich; unter Friedrich dem Groflen arbeiteten in
der Samtweberei -von Gotzkowsky 145 Stithle, und zur Zeit des Aufschwungs um 1795
sollen 2800 Stithle nur fiir reinseidene Stoffe beschiftigt gewesen sein. Von Wien berichtet
Savary, daf} zwei Seidenfabriken daselbst alle Gold: und Silberstofte, auch die reichsten,:
herzustellen vermochten, und die Kaiserin Maria Theresia konnte sich die patriotische Ge-
nugtuung leisten, fast nur einheimische Gewebe zu tragen.®) Es ging damals wie mit den
keramischen Griindungen; kein Land wollte zuriickbleiben, jedes aus dem eintriglichen
Gewerbe seinen Nutzen ziehen. Ruffland besaf} schon ein ilteres Seidengewerbe in Moskau
und fiigte nun neue Unternehmungen mit franzosischer Hilfe in Petersburg hinzu. Schweden
und Dinemark suchten mit Staatshilfe die Seidenweberei einzubiirgern und selbst Polen
trat in die Reihe der Seidenlinder ein. Die Berliner Stoffsammlung hat aus Polen Seiden-
gewebe mit vergrébérten oder entarteten Barockornamenten erworben, von denen eines
das polnische Wappen trigt;¢) die hiufigsten und bekanntesten Erzeugnisse sind jedoch die
polnischen Giirtel aus Gold- und Silberbrokat, welche oft die Ortsnamen Krakau und Sluck
oder die Meisternamen Franciscus Maslowski, Paschalis oder Monogramme aufweisen
(T.293a, b). Eigenartig durch die metallreiche Textur, halten sie sich in der Musterung eng
an persische Vorbilder.?)

Von Seidenstoffen der cisalpinen Linder sind zu wenig ortlich gesicherte Stiicke be-
kannt, als daf} man den Spuren nationaler Musterbildung in Deutschland, England, Ruf:
land oder sonstwo nachgehen konnte. Es ist auch gar nicht wahrscheinlich, daf ein be-

1) Die Inschriften in Renaissancemajuskeln sind meist unvollstindig; 6fter wiederholt sich der Spruch
SICH VOOR DICH TROW IS WEINICH. Man konnte an Coln denken, da die Rosetten und Sterne
an den Stil der colner Borten erinnern.

2) Nach Cox, L’art de décorer les Tissus S. 14 soll damals die Zahl der Webstuhfe in Lyon von
‘10000 auf 2000 gefallen sein.

8) Paul Lacroix, XVIIL Siécle, II Lettres, Sciences et Arts S. 528.

4) Ausfithrliche Nachrichten bei Schmoller und Hintze, Die Preuflische Seidenindustrie im 18. Jahrh.

5) Dreger, Entwicklung S. 293.

¢) Abgeb. Heiden, Handwoérterbuch der Textilkunde fig. 239.

") Vier bezeichnete Beispiele abgeb. in ,,Meisterwerke der moham. Kunst 1912, III T. 222.
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wufltes Streben nach stilistischer Unabhingigkeit auf diesem Gebiet vorhanden war. Die
ganze europdische Kunstbewegung seit Ludwig XIV war nicht dazu angetan, solche Ab-
sichten zu wecken und zu férdern. Eine Zeit, die Frankreich die Fiithrerschaft in allen
kiinstlerischen Dingen zugestand, muf3te seine Uberlegenheit und Vorbildlichkeit am bereit-
willigsten in der Seidenkunst anerkennen, da hierin die Anspriiche der Mode, des Hof:
lebens und der vornehmen Innendekoration in erster Linie mafigebend waren.

Die nichtfranzésischen Seidenmuster des 18. Jahrhunderts wichen wahrscheinlich nur
so weit von den franzdsischen Vorbildern ab, als das Kénnen der Zeichner und Weber hinter
dem der Franzosen zuriickblieb. Zwischen den Musterzeichnungen aus Spitalfields, die das
S. Kens. Museum bewahrt, und den gleichzeitigen Stoffen von Lyon besteht kein merklicher
Unterschied; auch an den Proben berlinischer Seidenstoffe aus dem Ende des 18. Jahrh. in
der Sammlung des Kunstgewerbemuseums (in der Art von T. 310) ist nichts Eigenartiges
zu entdecken.?) Die Quelle aller entscheidenden Neuerungen war Frankreich; von hier
allein sind die Hauptstrémungen im Seidenstil des 18. Jahrhunderts ausgegangen.

Der erste Rang wird allgemein Lyon zugestanden, nicht nur als Sitz der Grofibetriebe
und aller Nebenzweige des Seidengewerbes, sondern auch als Bahnbrecher und Fithrer in
. der Musterbildung. Fiir die Entwicklungsperiode vor Colbert gilt das wohl nicht in gleichem
Maf} wie nachher. Ganz so iiberragend wie im 19. Jahrhundert ist die Stellung von Lyon
selbst wihrend der eigentlichen Bliitezeit nicht gewesen. Neben den beiden alten Seidenstidten
Lyon und Tours gab es im 18. Jahrhundert, vor dem allgemeinen Zusammenbruch der fran-
zosischen Seidenweberei zur Revolutionszeit, noch viele Seidenfabriken in Orleans, Lille,
Alencon, Toulouse, Fontainebleau, die nach Paul Lacroix?) von der Regierung durch die
Erhebung zur Manufacture royale ausgezeichnet und durch Musterzeichner aus der Pariser
Staatsanstalt der Gobelins gefoérdert wurden.

Franzosische Samte des 17. Jahrhunderts.

Es hat lang gedauert, bis die franzosische Weberei zu einem eigenen Stil gelangt ist.
Bevor Colbert — um 1665 — ihr seine michtige Fiirsorge zuwandte, ging der Ehrgeiz von
Lyon und Tours kaum dariiber hinaus, den italienischen Geweben stofflich und stilistisch
gleichzukommen. Noch im Jahre 1666 wird im Inventar der Kronmébel Ludwigs XIV bei
einem Lyoner Brokat vermerkt, daf} er das Muster eines florentiner Stoffes wiederhole.?)
Deshalb geben nur wenig franzésische Stoffe aus der ersten Hilfte des 17. Jahrh. ihre Her-
kunft zu erkennen. Das erste gesicherte Stiick franzosischer Arbeit ist der Samt Abb. 580
(T.294). Zwischen schlank und leicht entworfenem Renaissancerollwerk steigen aus Fiill:
hornern Blittenzweige auf, die itber der heraldischen Lilie die Kénigskrone in der spezifisch
franzosischen Form aus der Zeit Heinrichs IV und Ludwigs XIII tragen. Einen Schritt
weiter ins Barocke fiithrt der technisch gleichartige Samtstoff Abb. 581 mit delphingehenkelten
Vasen, iiber denen ebenfalls die Wappenlilie mit der franzdsischen Krone schwebt. Fiill-
horner und Kronen werden als Motive von Lyoner Stoffen im Inventar Ludwigs XIV oft
erwihnt. Sie erscheinen nochmals mit Lilien und Palmzweigen verbunden auf der Samt:
tapete Abb. 582 (T.276a), die ebenso wie Abb. 581 durch die Zierlichkeit der Zeichnung
vom italienischen Stil merklich abweicht. Kronen, Lilien und Palmwedel weisen schlief3
lich auch d1e Abb 583 (T. 279 a) in diese Gruppe.*)

1) Das &sterr. Kunstgewerbemuseum in Wien besitzt eine Mustersammlung der Wiener Seidenweber
Gebr. Mestrozzi um 1800 mit vielen Kleinsamten und naturalistischen Blumenbroschierungen, die wesentlich
franzosischen Vorbildern folgen. '
~?) A.a. O. S.529.
%) Guiffrey, Inventaire du Mobilier de la Couronne sous Louis XIV, II S. 183 nr. 29.
*) Ein Streumusterstoff, der zu den Abb. 580 und 581 gehort, ist: bei Cox, L’art de décorer les Tissus,
T. 69 nr. 6 abgebildet.
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Abb. 580. Samtstoff Louis XIII., mit franzés. Konigskrone und herald. Lilien; Gewebesammlung Krefeld.
Abb. 581. Desglelchen nach Migeon. -—— Abb. 582. Desgleichen, Kgm. Berlin. — Abb. 583. Samt mit
Kronen, Lilien, Palmen; Kgm. Coln.

Gedruckt und verlegt bei Ernst Wasmuth A. G., Berlin,




Nach diesen Louis XIII:Stoffen zu schlieflen stand
also die franzgdsische Weberei vor Colbert technisch
noch im Bann Italiens und auch im Stil zeigen sich trotz
einigen selbstindigen Motiven keine wirklich einschnei-
denden Unterschiede. Das Ornament wird noch ebenso
flichenmiflig behandelt und die Naturalisierung der
Pflanzenformen ist nicht weiter vorgeschritten, als in
den gleichzeitigen Barockmustern der Italiener. Von der
groflen Neuerung des franzosischen Seidenstils, der
korperhaft schattierten Darstellung naturalistischer Blumen,
ist in den Geweben des 17. Jahrh. noch nichts zu finden.
Nach dieser Richtung hat auch der starke Aufschwung
Lyons unter Colbert keine unmittelbaren Erfolge ge:
zeitigt. Die Seidenweberei brauchte viele Jahrzehnte,
bis zum Stil Louis XV, um sich jenen vollendet freien
plastischen Blumennaturalismus anzueignen, den die
technisch ungebundenen zeichnenden Kiinste schon zur
Zeit Lebruns pflegten. Die realistische Blumenmalerei
hatte bereits um 1670 einen Hohepunkt erreicht in den
Werke.n Jean BaptlSte MOI’IDOYCI‘S (1635—_ 1699)’ die er Abb. 584. Seidenstoffmuster von Daniel Marot,
selbst und der Pariser Ornamentstecher Vauquer in meh- nach 1700,
reren Stichfolgen verbreiteten und dem Kunstgewerbe :
als Vorlagen darboten. Aber wie die Porzellanmalerei nicht vor der Mitte des 18. ]ahrhun,
derts den Blumenstil Monnoyers — die sogenannten ,,deutschen Blumen* — annahm, so
hat ihn auch in die Weberei erst um 1750 der grofite Seidenkiinstler Frankreichs, Philippe
de Lasalle in Lyon, vollkommen zu iibertragen vermocht. Zwar gilt der Musterzeichner
Revel, ein Kiinstler aus der Schule Lebruns, der unter Colbert zur kiinstlerischen Hebung
der Seidenweberei nach Lyon geschickt worden war, als der Urheber der realistisch-
plastischen Blumenmuster.?) Es kann sich jedoch dabei nur um Ubergangsformen oder
Vorstufen zum reinen Naturalismus handeln, etwa in der Art der Ornamentstiche des
jlingeren Ducerceau, die 1670 in Paris erschienen. Ein Blatt davon mit der Aufschrift ,,Bou:-
quets propres pour les Estofes de Tours* zeigt Rosenzweige, Nelken und andere Streublumen
zwar plastisch aufgefafit und etwas schattiert, aber vom Realismus Monnoyers und Philippes
de Lasalle doch noch weit entfernt. Man darf nicht iibersehen, daBl die Gewebemuster, die
ein Fiihrer der Dekoration wie Daniel Marot in seinem Ornamentwerk um 1710 brachte,
noch am Flichenstil festhalten und der realistischen Blumen entbehren (Abb. 584 und 585).2)

Obwohl also das Verdienst der Einfithrung des naturalistischen Blumenstils in die
Seidenweberei dem 17. Jahrhundert nicht zukommt, bleiben doch die Errungenschaften der
Verwaltung Ludwigs XIV grof8 genug. Kaum hatte Colbert um 1665 die Gewerbeférderung
in die Hand genommen, so macht sich im Inventar des Kronmobiliars, das die fiir den Hof:
bedarf angeschafften Dekorationstoffe bis zum Jahre 1699 aufzihlt, ein Umschwung zu
Gunsten der nationalen Erzeugnisse bemerkbar. Wahrend im Jahre 1665 und vorher die
Brokate von Florenz, Mailand, Venedig noch die Hauptmasse der Einginge bilden, gewinnt

1) Cox, L’art de décorer les tissus, S. 14.

?) Die Tatsache, dafl im Kroninventar Ludwigs XIV seit dem Jahre 1666 Lyoner Samte und Brokate
»a fleurs au naturel” ofter beschrieben sind, ist fiir die Annahme, daf3 die naturalistischen Blumenmuster
schon im 17. Jahrhundert entstanden seien, nicht als Stiitze verwertbar. Denn eben dieselben Muster ,,avec
fleurs et festons de fleurs de soye au naturel* finden sich schon 1665 in demselben Inventar bei Brokaten
aus Florenz und Venedig, die fiir Lyon als Vorbilder gedient haben. :
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1667 Lyon die Oberhand und von 1668 an ist Italien ganz
ausgeschaltet. Den ganzen Bedarf an kostbaren Geweben
deckt Lyon und seit 1679 auch die Pariser Fabrik von
Charlier, die namentlich Vorhinge und Wandstoffe fiir
das Schloff Versailles zu liefern hat. Nebenher werden
leichtere Stoffe aus China und vereinzelt persische Gold:-
samte verwendet. Das Kroninventar beschreibt auch schon
Brokatmuster, die eine franzosische, von Italien unab:
hingige Stilrichtung einleiten. Fiir die Lyoner Muster mit
flotenden Schifern und tanzenden Hirtinnen, mit Amo:-
rettenpaaren und Palmen gibt es in Italien keine Analogien.*)
Die Anspriiche des Hofes steigerten rasch das technische
Vermogen der franzosischen Weber; Savary erzihlt, dafl
der Pariser Charlier fiir Versailles einen kostbaren Samt:
brokat nach einer Zeichnung Berains geliefert habe, von
dem ein Arbeiter tiglich nur einen Zoll fertigen konnte.
d | ]} Eine Elle davon kam auf mehr als 1000 Livres zu stehen.?)
Wiagms Der franzosische Spatbarockstil.
Abb. 585, Scidenstoffinust aniel Am Ausgang des 17. Jahrhunderts war Italien iiber:
"7 Marot mach 1700, "€ holt; als Ergebnis der nationalen Kunstpflege stellt sich
nun ein rein franzosischer Seidenstil heraus, der auf den
ersten Blick von jedem Zusammenhang mit der Vergangenheit losgelost erscheint. Sieht
man genauer zu, so kann man wohl in den Mustern der Spitzeit Ludwigs XIV (4 1715)
Erinnerungen an das Spitzovalschema (Abb. 586, T. 295, 296) oder Anklinge an Granatmotive
(T.297) herausfinden; aber bald werden die anfinglich noch deutlichen Grundlinien von der
Fiille der Einzelheiten iiberwuchert. Der Gegensatz von Grund und Muster, den die Renais:-
sance so stark hervorgehoben und auch das Barock des 17. Jahrhunderts noch betont hatte,
verschwindet nun im neuen Stil unter dem strotzenden Reichtum dichtgedringter Orna-
mente. Den Hauptteil der letzteren bilden Pflanzenformen, vorwiegend phantastisch stilisiert,
zum kleineren Teil naturihnlich; niemals aber so naturalistisch, dafd man bestimmte botanische
Arten erkennen konnte. Die Zeichnung bleibt durchaus flichenmifiig, die Illusion der Plastik
durch Schattierung von Blumen oder Friichten wird kaum versucht. Bei den symmetrischen
Mustern geben in der Regel grofle Fruchtbiindel oder ficherférmig geordnete Striufle die
Herzstiicke ab, die von Spitzenbindern umzogen werden (Abb. 587 u. 588, T. 296 u. 297).
Durch die Ubernahme der Spitzefornamentik kommt ein v6llig neues Element in die Weberei;
und indem die Musterzeichner die Ziernetze der Leinenspitzen nun auch als Fiillung von
groflen Friichten, Blittern und Bliiten nachbilden (vgl. Abb. 588 und T. 298), schaffen sie
Pflanzenformen von so gesucht naturfremder Stilisierung, wie sie die Seidenweberei bis da-
hin niemals gekannt hatte. Und diese auf die Spitze getriebene Stilisierung geht unmittelbar
dem duflersten Naturalismus der Rokokoweberei voraus. Der Spatbarockstil umfafit symme:
trische und einseitige Muster, doch sind die letzteren entschieden in der Minderzahl (Abb. 589,
T. 2992a). Obwohl die Stoffe nicht blof3 'zur Innendekoration, sondern unterschiedslos auch
fiur Frauenkleider, Herrenrécke und Kirchengewinder dienten, sind die Muster immer in

) Guiffrey, Invent. gen. du Mobilier de la Couronne II S. 186, année 1669 nr. 60: ,,Deux petittes
piéces de trés riche brocat de Lion, fonds d’or trait, dont le dessein est un: grenadier sur lequel sont deux
bergers qui jouent de la flute, et, au pied, deux bergéres qui dansent. — Année 1670 nr. 80: Deux piéces de
trés riche brocat de Lion, fonds d’or trait, 2 grandes palmes vertes et rinceaux d’or et d’argent, sur lesquels
il y a, de distance en distance, deux figures d’Amours.

?) Dreger, Entwicklung S. 256.
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~ FRANKREICH 1. DRITTEL 18. JAHRH.

Der Lyoner Spétbarockstil. :
Abb. 586. Seidenstoff um 1700, Kgm, Berlin. — Abb, 587. Muster mit Spitzenbdndern
um 1730; Gewebesammlung Krefeld. — Abb. 588. Pflanzenmuster mit spitzenartiger
Innenzeichnung. — Abb. 589. Einseitiges Muster, nach Kumsch. "




groflem Mafistab ausgefiihrt, sodafl ein Rapport, wie es an den Tafeln 295 bis 298 zu sehen
ist, die ganze Bahnbreite von Kante zu Kante ausfillt.t) '

Die Textur und die Farben der Spitbarockstoffe werden nicht weniger als die Zeich-

-nung von der Stilwandlung um 1700 beriithrt. Die Samtweberei tritt zuriick, weil die dichten,

mit kleinen und kleinsten Ziermotiven tiberladenen Muster nur sehr schwer im Samtflor
wiederzugeben sind. Dafiir wird die Bindung der glatten Brokate immer kiinstlicher und
verwickelter. Obwohl die Hauptmuster an sich schon reich genug sind, wird auch der Grund
oft mit einem besonderen Damastmuster versehen oder durch allerlei Bindungseffekte be:-
lebt. Mit den Samtstoffen werden die tiefen und vollen Farben seltener; der franzésische
Geschmack bevorzugt im Gegensatz zu Italien vielfarbige Stoffe von lichter, lebhafter Ge:
samtwirkung, wobei sehr laute T6ne wie ziegelrot, schwefelgelb, grasgriin nicht vermieden
werden. Mit dem Zug zum Hellen hingt es zusammen, daf} in den franzdsischen Brokaten
viel mehr Weifisilber als Gold verwebt wird. Tritt das Metall — weifler oder vergoldeter
Silberlahn um einen Seidenkern gesponnen — reichlich auf, so setzt man neben die blanken
Flichen aus glattliegenden Metallfiden kraus und koérnig aussehende Partien aus wellig
gedrehtem Lahn, ein Verfahren, das im Kroninventar seiner Wirkung gemif3 or ciselé ge-
nannt wird. ‘

Die Bezeichnung Spitbarock fiir den ersten selbstindig franzésischen Seidenstil ist ein
Notbehelf, denn seine Geltungsdauer iiberschreitet die Barockz&it betrichtlich. Trachten:
bilder lehren, dafl er von 1700 an etwa vier Jahrzehnte bliihte, also die Spitzeit Ludwigs XIV,
die Régence (1715—1723) und die frithe Louis XV:Periode umfafite.?)

Der Naturalismus im Rokoko und Louis XVI.

Zu den eigentlichen Rokokostoffen aus der Mitte des 18..Jahrhunderts fithren vom
spatbarocken Seidenstil viele Ubergangsformen hiniiber, die bei symmetrischer Ordnung das
dichtgefiigte und gedringte Ornament auflockern und die plastischzschattierende Pflanzen:-
darstellung ankiindigen (Abb. 590). Auch bleibt mit den Spitzenbindern ein charakteristi-
sches Barockmotiv der Folgezeit erhalten. Trotzdem ist der ausgereifte Rokokoseidenstil,
wie er um 1750 auftritt, von seinem unmittelbaren Vorginger grundverschieden.

Zunichst verlieren sich — mit Ausnahme der Binder — die unvegetabilen Bildungen,
wie die Vasen, Ficher (vgl. T. 296 u. 297), die Voluten der unsymmetrischen Muster (vgl.
T. 299a), dann die phantastisch stilisierten, mit Ziernetzen gefiillten oder mit kleinen Binnen-
zeichnungen belegten Friichte, Blitten und Striufle. Davon entlastet, breiten die Rokoko-
muster sich freier bewegt und offener iiber die Fliche, sodal Grund und Zeichnung wieder
geklirt voneinander sich abheben. Daf} eine Zeit, die J. A. Meissonnier zu ihren einfluf}
reichsten Meistern zihlte, die Symmetrie auch aus der Seidenweberei fast ganz verbannte,
ist nicht verwunderlich. Einseitige Muster aus schrig oder senkrecht in Wellen aufsteigen:-
- den Bindern, Ranken und Blumenstraufien werden nun fiir einige Jahrzehnte der vorherr:
schende Typus. Anfinglich bewegen sich die Binder wirbelnd und flatternd in eigenwilligen
Schwingungen (T. 299b, Abb. 591 = T. 300), dann, als der Uberschwang des Rokoko er:
mattet, strecken sie sich zu ruhigeren Kurven (T. 301), die mihlich in die Gradlinigkeit der
Louis XVI: Muster hiniiberleiten.?) Die Binder, zuweilen durch Nachbildungen von Pelz-

1) Eine grofle Auswahl solcher Muster ist abgeb. bei Kumsch, Stoffmuster des 16.—18. Jahrh.; symme-
trisch T. 15—19, 65—72, 116—123, 169—173; unsymmetrisch T. 22—25, 73—75, 124—127, 176—178.

?) Beispiele ein Bild der Herzogin von Burgund von J. B. Santerre vom Jahre 1709, abgeb. bei Nolhac,
Les femmes de Versailles; das Bildnis der Herzogin Elisabeth Charlotte von Orleans in der Braunschweiger
Galerie von Hyacinthe Rigaud, abgeb. Klassischer Bilderschatz nr. 888; ein Bild des Grafen Maurepas von
L. M. Vanloo 1736, mit besonders deutlicher Wiedergabe des Musters, abgeb. Dreger, Entwicklung T. 300;
ferner in der Waffensammlung zu Moskau der Oberrock und Justaucorps des Zaren Peter II (1727—1730)
aus dhnlichem Stoff wie Tafel 298, abgeb. ,,Les trésors d’Art en Russie* 1902, 120.

3) Bindermuster bei Kumsch, T. 44—48, 96—98, 147—149, 198.
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streifen und Federn ersetzt, sind zwar das be:
liebteste Mittel, um die unsymmetrischen
Hauptlinien auszudriicken und dem lockeren
Beiwerk von Ranken und Blumenstriuflen
Halt und Zusammenhang zu geben, aber ein
unerlifllicher Bestandteil blieben sie nicht. Die
Freude am naturalistischen Blumenornament
brachte schon vor 1750 Muster zuwege, die
jedes nichtvegetabile Motiv ablehnen und
lediglich aus den Ranken, Stengeln und Asten
der Pflanzen das wellige Kurvenschema her:
stellen (Abb. 592, T. 302a, b, T. 303b). Der
Nelkenstoff T. 302a, eine typische Schopfung
dieser Richtung, lifit sich auf die Mitte des
Jahrhunderts datieren, da er dem Kleid der
Frau von Pompadour auf La Tours Pastellbild
vom Jahre 1752 im Louvre verwandt ist.!) Der
Rankenstoff T. 303b gehort mit seinen exoti-
schen Phantasiebliiten zu einer Mustergruppe,
die dem Zeichner von Blumen und Rokoko:
chinoiserien Jean Pillement nahe steht. Daf}
Pillement selbst fiir die Weberei Entwiirfe ge-
~ Abb. 590. Spitbarocker Seidenstoff, Frankreich um 1730. liefert’ ist nicht erwiesen, aber WahrSCheinliCh’
- da er lingere Zeit in Lyon gelebt hat.?)

Auf allen Rokokostoffen von T. 300 an sehen wir den Blumennaturalismus bereits in
voller Bliite; es wire schwer, nach der Mitte des 18. Jahrhunderts noch ein franzgsisches
Seidenmuster mit wirklich flichenhaft stilisierten Pflanzenformen aufzutreiben.?) Sogar die
seltenen Rokokosamte mit grofler Musterung miissen diesem Zug der Zeit folgen, so wenig
auch ihre Textur dafiir sich eignen mochte. Die Abbildung 593 gibt einen einfarbigen Samt
(Berliner Stoffsammlung) mit schwarzem Flormuster auf schwarzem Taftgrund, der trotz der
Beschrinktheit seiner Ausdrucksmittel die plastische Blumendarstellung mit Erfolg anstrebt.

_Die Kunst, Blumenstriaufie und Pflanzen nicht blof8 naturalistisch, sondern mit der
Illusion des Korperhaften und in einem der Natur nahekommenden Farbenreichtum im
Seidengewebe darzustellen, ist die einschneidendste Neuerung der Rokokoweberei, die mehr
als alle anderen Wandlungen den franzdsischen Seidenstil der zweiten Hilfte des 18. Jahr-
hunderts vom Spitbarock unterscheidet. Die Vorbedingung dieser Errungenschaft war eine
auflerordentliche Steigerung des technischen Kénnens und vor allem die ausgiebigste An-
wendung des Broschierens. Nur dadurch war es méglich, die Farbenmenge eines malerischen
Blumenmusters im Gewebe unterzubringen. Fiir den Metallfaden blieb nur wenig Spiel-
raum iibrig; die Vorliebe fiir Brokate 1if3t allmihlich nach, und es ist bezeichnend, daf} die
allerreichsten und kunstvollsten Tapetenstofte, die Philippe de Lasalle fiir Fontainebleau und
Trianon, fiir die Kaiserin Katharina von Rufland, fiir den spanischen und andere Héfe ge-
schaffen hat, durchweg ohne Gold und Silber gewebt sind. Das Werk dieses Meisters, der
gleich grofl war als Zeichner wie als Weber (zu seinen technischen Erfindungen zihlt be-
zeichnenderweise eine Verbesserung des Broschierwebstuhls), bedeutet die hochste kiinst:

1) Abgeb. Dreger T. 308. _
- 2) Zahlreiche Stoffe des Pillementstils sind abgeb. Kumsch T. 191—194.
%) Der Seidenrips T. 303a mit flachstilisierten Rokokoranken steht damit nicht-im Widerspruch, da er
keine franzosische, sondern eine italienische und deshalb stilistisch riickstandige Arbeit ist.
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FRANKREICH MITTE 16. JAHRH.

Franzosischer Rokokostoff um 1750. Kgm. Berlin.

Abb. 591.

Gedruckt und verlegt bei Ernst Wasmuth A. G., Berlin.



LYON II. HALFTE 18. JAHRH.

Seidenstoffe von Philippe de Lasalle.
Abb. 592. Plastisch schattierte Aste und StriuBe um 1760. — Abb. 594. Naturalistische
Blumenkorbe und Krinze um 1770. — Abb. 595. Seidentapete mit Vogelbildern um 1765.
Alle drei Stoffe im Lyoner Textilmuseum. Nach Cox.

Gedruckt und verlegt bei Emst Wasmuth A. G., Beslin.




lerische Erhebung nicht nur des plastischen
Stils, sondern der neuzeitlichen Seiden-
weberei iiberhaupt. Philippe de Lasalle (1723
bis 1803) war erst Mitarbeiter, dann Teilhaber .
des Seidenhauses Pernon in Lyon, wurde
von Ludwig XV geadelt und 1775 mit einem
Ehrensold ausgezeichnet, durch die Revo:
lution aber zugrunde gerichtet. Er war
wirklich ein Maler des Webstuhls; man sieht
auf seinen Stoffen Blumen (Abb. 594) oder
Tierstiicke (Abb. 595), die an flottem Wurf,
Rundung und Farbenpracht hinter freier Pin-
selarbeit nicht zuriickstehen. Er modelliert,
indem er die Farben in drei Tone, Licht,
Schatten und Mittelton zerlegt. Dazu figt er
hier und da scheinbar willkiirlich verteilt
kohlschwarze Schatten, die ein augenfilliges
Kennzeichen seiner Arbeiten bildenundihnen
eine erstaunliche Kraft und Plastik verleihen.
Von seinem Werk sind nur Wand: und Mébel:
beziige erhalten, keine Kleiderstoffe.”) Es be:
ginnt mit bewegten Rokokomustern, Varia-
tionen des unsymmetrischen Wellenschemas {8 _
aus Bindern und Ranken; wie sehr er hier s S
schon auf plastische Wirkung ausgeht, ist an =~ Abb. 593 ROkohxaf;?oSChlv(v;: elxguet;lilclhwarz, Frankreich
der Behandlung des Astwerks auf Abb. 592 ' ' '

zu sehen. Seine Erfindung entfaltet sich am fruchtbarsten in der Spitzeit Ludwigs XV (1774).
Nachdem einmal die gewebten Rokokoblumen das Auge an plastische Seidenmuster gew&hnt
hatten, bestand fiir die technisch hochentwickelte Weberei kein Hindernis mehr, auf der ein-
geschlagenen Bahn fortschreitend dem Zeitornament weitere plastische Motive zu entlehnen.
Die an Bandschleifen hingenden Biindel aus Hirtengeriten und Musikinstrumenten, perspek-
tivische Vogelgruppen (vgl. Abb. 595), landschaftliche und vereinzelt auch figiirliche Bilder
vereinigen sich nun in den Tapeten Lasalles mit den Blumen. Als das Meisterwerk dieser Rich:
tung gilt die Wandbespannung in Fontainebleau, die Philippe de Lasalle fiir ein Zimmer der
Konigin Marie Antoinette gewebt hat.?) Die klassizistischen Formen, die in der allgemeinen
Dekoration schon seit 1760 wieder Fufl fassen, nimmt die Seidenweberei nur z6gernd auf; eine
Tapete, die Lasalle fiir die Kaiserin Katharina von Rufiland mit einer Andeutung des Unter:-
ganges der tiirkischen Flotte bei Tschesme, also nach 1770 geschaffen hatte,?) steht dem freien
Rokoko noch viel niher als dem Klassizismus. In seinen spitesten Mustern erst kommt der
eigentliche Stil Louis XVI zum Wort; die Blumen werden kleiner und mit Vorliebe zu
Krinzen und hingenden Gewinden zusammengefafit, die gerahmten Medaillons und die
antikisierenden Ranken mit Akanthuskelchen halten ihren Einzug. Dabei verblassen die
im Rokoko oft noch sehr kriftigen Farben zu kiihleren und gebrochenen Ténen; die helle
Stimmung der damaligen Innendekoration begiinstigt auch bei den Seidentapeten den weiflen
oder fast weilen Grund. Den Geweben des Meisters, einer Fundgrube fiir die Musterzeich:-

- _l".'|j: ol

1) Die reiche Sammlung von Geweben Lasalles im Lyoner Textilmuseum ist von R. Cox ,,Philippe
de Lasalle, son ceuvre au musée de Lyon* auf 35 Tafeln veroffentlicht.

?) Cox, T. 22, :

%) Cox, T. 16.

Falke, Seidenweberei. 1 37 . 118



ner aller Linder, war eine weitreichende Wirkung beschieden. Das bezeugen die Blumen:-
stiicke der beiden Stoffe aus der Berliner Seidenweberei von Gabain um 1770 auf Tafel 304;
die pelzverbrimte Draperie mit Quasten T. 304b war ein Lieblingsmotiv Lasalles.) Bei den
acht Tapetenmustern des Louis XVI:Stils auf den Tafeln 305 und 306, die zum Teil schon
in den reinen Klassizismus hineinreichen, stehen viele Einzelheiten unter seinem Einfluf}, am
meisten die Blumenmuster T. 305b, ¢ und die Weinranke T. 306b.

Landschaftliche Muster mitfigiirlicher Staffage hatte die Seidenweberei schonzur Rokoko:-
zeit wieder aufgenommen; der jiingere Jean Revel in Lyon wird als der fithrende Musterzeich-
ner genannt. Es ist kein Zufall, dafl dabei Chinesenmotive vorherrschen. Zwarsind die Chi-
nesenbilder Watteaus, Bouchers, Pillements und die davon abhingigen Webemuster niemals
wirkliche Kopien ostasiatischer Stoffe, sondern gleich den Chinesenmalereien des Meiflener
Porzellans europiische Phantasien iiber Natur und Leben Ostasiens (Abb. 596 und 597).
Es kommt aber darin doch, wie schon in dem phantastischen Pflanzenornament der Barock-
stoffe, in iibertragener Form ein erneuter Einfluf} des fernen Ostens zum Ausdruck. Es wire
auch wunderlich, wenn in dieser Zeit, wihrend die der Seidenweberei sehr verwandte
Porzellanmalerei so viel von China und Japan annimmt, die Weberei sich ganz frei gehalten
hitte. Eine so bahnbrechende Wirkung wie im 14. Jahrhundert hat aber die chinesisch:-
japanische Kunst in der Neuzeit nicht mehr ausgeiibt; es blieb mehr ein duflerliches Spiel
mit exotischen Motiven.

Der Klassizismus.

Wihrend der Ubergang vom Rokoko zum Louis XVI, der sich noch unter der Re:-
gierung Ludwigs XV vollzog, dank der Mitarbeit Lasalles fraglos eine Glanzzeit der euro-
paischen Seidenkunst bedeutet, konnen aus den nichstfolgenden Jahren bis zur Revolution
grade'die anspruchsvollsten Erzeugnisse, die Seidentapeten und Mébelstofte, kaum mehr als
eine kiinstlerische Steigerung angesehen werden. Zwar sind die spiten Louis XVI:Tapeten,
die schon in die Regierungszeit Ludwigs X VI fallen, keineswegs arm an Motiven. Zu den
Blumenkrinzen, Gehingen und Akanthusranken kommen antikisierende Vasen (T. 305a)
und flammende Altire, Kocher und Bogen, Hymenfackeln und Thyrsusstibe, Fiillhorner
und Leier, schnibelnde Tauben (T. 305b) und Amorettenmedaillons, kurz die ganze
klassizistische Symbolik (Abb. 598, T. 307 a, b). Allein diese Formen, symmetrisch, doch
ohne Pedanterie zu abgeschlossenen Mustern aufgebaut, sind im Grund nichts anderes als
eine Wiederholung der gemalten oder plastisch in Holz, Stuck oder Bronze ausgefiihrten
Wandfiillungen der damaligen Innendekoration. Zum ersten Mal nach einer tausendjahrigen
Entwicklung unterwirft sich die Seidenweberei riickhaltlos der Architektur, verzichtet sie
ginzlich auf einen selbstindigen Flichenstil. Das ist die Kehrseite der plastischen Dar:
stellungsweise, deren erstes Auftreten im Rokoko einen hoffnungsvollen Aufschwung an-
zukiindigen schien.

Fiir die Kleiderstoffe und fiir schlichtere Mobelbezuge kamen die sentimentalen Liebes:
embleme, Hirtengerite und die sonstigen antikisierenden Elemente begreiflicherweise nicht
in Betracht; daher bleibt wenigstens auf diesem Feld der textlle Charakter der Musterung
auch im Klassizismus noch erhalten.

Das ausklingende Rokoko hinterlafit als gangbarsten Typus die Streifenmuster, bei
denen grade Binder an Stelle der bewegten Rokokowellen die Fliche senkrecht zerlegen
(T.308—-310). Oft ist an leichten Schwingungen der Biander (T. 308b = Abb. 599) oder an
welligen Innenzeichnungen (T. 308a) der Zusammenhang mit den Vorstufen noch erkenn:
bar. Die Blumen werden kleiner und in weiteren Abstinden spirlicher zwischen und iiber
die Streifen verteilt (T. 309 und 310b); dann schrumpfen die einst iippigen Striufle zu be:

1) Vgl. Cox, T. 3, 15.
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FRANKREICH II. HALFTE 18. JAHRH,

Abb. 596. Seidenstoff mit Chinesenbildern im Stil Pillements; Kgm. Cln. — Abb. 597. Lyoner Seidenstoff
mit Chinesenbildern, Museum Lyon. — Abb. 599 u. 600. Louis XVI.-Stoffe gestreiit, Kgm. Berlin. — Abb. 601
. und 602, Kleingemusterte Seiden- und Samtstoffe, Kgm. Berlin.

Gedruckt und verlegt bei Ernst Wasmuth A. G., Berlin.




scheidenen Zweiglein zusammen und die Ranken und
Gewinde fallen in Streubliimchen auseinander (Abb.
600=T.310a). Die steife Wirkung der gradlinigen Streiz
fen wird durch vielfach wechselnde Bindungseffekte er:
folgreich gemildert (vgl. T. 3082 und 310a). Das alte
einseitige Wellenschema ist iibrigens durch die klassizi-
stische Gradlinigkeit nicht vollstindig verdringt worden;
bei kleingemusterten Stoffen, wo die Schwingungen sich
netzartig dicht zusammendringen, werden sie nicht als
ein iiberwundener Typus empfunden. Den aufT.311a—e
zusammengestellten Geweben liegen durchweg die einsei-
tig geschwungenen Ranken oder Binder zugrunde (Abb.
601); und solche Muster reichen bis ins Empire hiniiber.

Die Herrentracht hatte schon gegen die Mitte des
18. Jahrhunderts auf groff und auffallend gemusterte
Seidenstoffe, auch im Hofdienst, verzichtet. Immerhin
trug sie noch dazu bei, der im Rokoko etwas vernach:-
lassigten Samtweberei zu einer spiten Nachbliite zu ver:
helfen. Dem Bediirfnis der vornehmen Stinde, Seide zu
tragen und doch dem Zug der Zeit nach dunklen zuriick-
haltenden Farben zu folgen, kamen die Samtstoffe,
namentlich die ungeschorenen, am besten entgegen. Da-
her sind aus der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts
Herrenkleider aus Samt noch in grofier Zahl erhalten.
Da aber den Hauptschmuck der Staatsgewinder die
damals meisterhaft geiibte Flachstickerei herstellte (auch
hierfiir war Lyon tonangebend), blieben die gewebten
Muster der Kleidersamte in der Regel unscheinbar und
kleinlich. Es fand sich jedoch fiir die Samtweberei in
der inneren Auskleidung von Wagen und Sinften ein
weiteres Betitigungsfeld, das fiir farbenreiche Wirkungen
sehr zuginglich war. Grof8 sind dle Muster der Spit-
samte nicht, aber sehr abwechslungsreich. Am meisten
wird das alte Motiv der reihenweis nach rechts und
links geneigten Zweige oder Bliiten abgewandelt, bald
- rokokomiflig bewegt (Abb. 602, T. 3123, b, d, T. 313),
bald klassizistisch versteift (T. 312¢, ¢); auch ganz neue
Muster ohne Pflanzenformen kommen zum Vorschein,
die rein textil nur auf Farben und Bindungseffekte ge:-
stellt sind (T.312f). Der kleine Maf}stab fithrt, wie das
schon bei den Seidenstoffen T. 311 zu bemerken war,
die Blumendarstellung trotz naturalistischer Auffassung
wieder zum Flichenstil zuriick. Alles was die Samt:
bindung hergeben kann, die Lichtgegensitze zwischen
geschorenen und ungeschorenen Flichen, die vertieften
Atlaspartien (vgl. T. 312¢), die farbige Zeichnung inner-

halb des Flors, ist hier mit gréfiter Meisterschaft ver: Abb.598. Louis XVI-Tapete mit plastischen Mo

wertet. Dazu kommt als Hauptvorzug eine zarte und

tiven; Frankreich um 1780. Kgm. Berlin.

gewihlte Farbigkeit (vgl. T. 313), welche die Kleinsamte des 17. Jahrhunderts noch tibertrifft.

139



Der Ausbruch der Revolution brachte die franzésische Seidenweberei dem Untergang
nahe. Sie hatte schon vorher einen schweren Stand, um neben den immer mehr in Auf:
nahme kommenden bedruckten Baumwollgeweben sich einen ausreichenden Absatz zu
sichern. In solcher Zeit konnte sie die gewaltsamen Schidigungen der Pobelherrschaft, die
Beseitigung des koéniglichen Hofes, die Vertreibung des Adels nicht verwinden. Zudem
hatte die des Royalismus beschuldigte Stadt Lyon unter den Mif3handlungen der Gewalt:
haber des Konvents besonders schwer zu leiden. Von 1789 an lag das Seidengewerbe linger
als ein Jahrzehnt véllig darnieder. Aus dem Elend hat erst Napoleon durch die tatkriftigste
Férderung Lyon wieder emporgehoben. Schon als Konsul beginnt er durch groflartige Auf:
trige das Seidengewerbe zu unterstiitzen. Zunichst hatte von 1802 bis 1807 nur das Haus
Pernon, dem Philippe de Lasalle angehdrte, die Ausstattungsstoffe fiir die Tuilerien und fiir
S. Cloud im Betrage von etwa 1%/, Millionen zu liefern. Dann verfiigt der Kaiser 1807 von
SchloB Finckenstein aus, daBl das Gardemeuble jihrlich 2 Millionen fiir Lyoner Seidenstoffe
zur Einrichtung der kaiserlichen Schlésser aufwenden soll. Die Bestellungen kommen nun
einer groflen Zahl von Werkstitten, aber ausschliellich in Lyon, zugute. Die Tapeten und
Mobelstoffe, die fiir Fontainebleau von 1804 bis 1812 angeschafft wurden, kosten iiber
6 Millionen; fiir Versailles liefert Lyon im Jahre 1811 Gewebe fiir 1746000 Franken. Soweit
das Machtwort des Kaisers reicht, mufiten die von ihm abhingigen Fiirsten seinem Beispiel
folgen; fiir die minnliche und weibliche Hoftracht war nur Lyoner Seide zulissig. Das be-
malte oder geschnitzte Holzgetifel, der alte Rivale der Seidentapeten, wurde aus dem Feld
geschlagen; die offizielle Innendekoration des Kaiserreichs duldete bloff Samt: und Seiden:
gewebe fiir die Salons, bedruckte Stoffe fiir die Nebenrdume. In kurzer Frist hatte Lyon
durch die wahrhaft kaiserliche Unterstiitzung die Stellung als erste Seidenstadt Europas
wiedergewonnen, um sie bis zur Gegenwart nicht wieder zu verlieren. Die Erfindung des
Jacquardstuhles (1806/1807), der einen Teil der Handarbeit ausschaltete und eine genauere
und billigere Ausfithrung auch der schwierigsten Muster verbiirgte, hat zwar in die kiinst-
lerische Entwicklung nicht eingegriffen, aber zur Neubliite und Uberlegenhelt Lyons doch
erheblich beigetragen.

Empirestoffe. :

Uber die damaligen Leistungen der Lyoner Werkstatten ist man genau unterrichtet,
besser als fiir die Stilperioden des 18. Jahrhunderts, denn von den Dekorationsstoffen fiir
die kaiserlichen Schlosser der Tuilerien, S. Cloud, Fontainebleau, Versailles, Trianon, Com-
piegne, Meudon, Malmaison ist ein grofler Teil im Mobilier National erhalten, darunter
vollstindige Saalbespannungen, die nie gebraucht worden sind, weil sie erst kurz vor oder
nach der Abdankung Napoleons geliefert wurden. Dieser Bestand von fast vierhundert
Empirestoffen ist von Dumonthier wieder aufgefunden und mit allen wiinschenswerten An:-
gaben iiber die Verfertiger, die Preise, die Lieferzeit und die Bestimmung veroffentlicht
worden.) Da alle diese Gewebe bestimmt waren, sich in Einrichtungen der leitenden Hof:-
architekten Percier und Fontaine einzufiigen, herrscht bei ihnen durchweg der Empirestil
. inseiner reinsten und reichsten Form. Zwarist die berithmte Louis XVI:Tapete, die Philippe
de Lasalle fiir Marie Antoinette geschaffen hatte, im Jahre 1806 von Pernon auch fiir ein
Schlafzimmer der Kaiserin Josephine gewebt worden; hierbei handelte es sich aber nur um
ein vereinzeltes Zugestindnis an den personlichen Geschmack der Kaiserin. Uberblickt man
den groflen Formenreichtum der Stoffe im Mobilier National, so muff man zugeben, daf}
der Seidenstil des Empire entschieden besser ist als sein Ruf. Eine gewisse Hirte der Zeich-
nung und Farben, ein allzu scharfer Kontrast von Grund~und Muster ist allerdings nicht

1) E. Dumonthier, Etoffes d’Ameublement de I'Epoque Napoléonienne, Paris 1909; mit 70 Tafeln und

einer Einleitung von Frédéric Masson. — Die Stoffe waren im Winter 1909—10 als Sonderausstellung im
Pariser Kunstgewerbemuseum zu sehen.
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wegzuleugnen. Dem stehen aber héchst an:
erkennenswerte Vorziige gegeniiber. Mit den
weitstindig iiber die Flichen verteilten Sternen, |[#M
Rosetten, Krinzen, Leiern (T. 314a, b), die als | ,l
der Normaltypus der Empiregewebe gelten, | ,_"Q'.
haben sichdie Lyoner Musterzeichnerdes Kaiser:
reichs, unter denen J. F. Bony (}1825) die erste
Stelle einnahm, keineswegs begniigt. Im Gegen-
satz zur spiten Louis XVI:Zeit, die das vor:-
nehme Tapetenmuster ganz in' den plastischen
abgepafiten Panneaustil abirren lief3, haben sie
diezusammenhingenden Rapportmustergrofien
Stils wiedergefunden und eine ziemlich flichen:-
hafte, textilgemifle Darstellungsweise zu Ehren
gebracht (Abb. 603).

Da die meisten klassischen Motive, dieden
Hauptinhalt der Empiremuster ausmachen, wie
der Akanthus, die Palmetten, Lorbeer, Epheu,
Fichenkrinze, Miander, ihrem antiken Wesen |[Ft#
gemifd der vielfarbigen Darstellung widerstre: [
. ben, so bleibt fiir den plastischen Naturalismus, [§§
der die bunte Broschierung nétig hat, nur wenig | - P
Raum ubrlg Die antikisierenden Formen Abb.603. Vorhangstoff fiir Fontainebleau, von Grand fréres
werden in einfarbigen Damasten oder zweifar: in Lyon um 1810. Nach Dumonthier.
bigen Stoffen und Brokaten ganz flach etwa in der Art der Berliner Stoffe T. 316¢, 317,?)
oder in drei- und vierfarbigen Lampasgeweben in einer Art Reliefstil ausgefiihrt, den auf
unseren Tafeln die Berliner Tapeten T. 315, 316a, b veranschaulichen.?) Eine technische
Neuerung waren die von Napoleon am meisten geschitzten Chinésamte, bei denen durch
mustergerechtes Firben oder Bedrucken der Kette vor dem Weben ein vielfarbiges Flormuster
erzielt wurde. Das schwierige und sehr kostspielige Verfahren wurde am besten von Pernon
und seinen Nachfolgern Gebriider Grand geiibt; das Hauptstiick ist eine Samttapete mit voll-
kommen plastisch dargestellten Weinkrinzen und Oleanderzweigen fiir Fontainebleau.?)

Der klassizistische Stil hat in der Tapetenweberei das erste Kaiserreich iiberdauert und
namentlich in Berlin, wie die Tafeln 315—317 zeigen, noch bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts
recht Ansehnliches geschaffen. Als er gleich dem wieder michtig ins Kraut geschossenen
Naturalismus erschopft war, folgten wie auf anderen Gebieten die Entlehnungen alter Formen,
die sich schnell iiberlebten. Uberhaupt war das 19. Jahrhundert fiir kiinstlerische Fortschritte
in der Seidenweberei nicht giinstig. Denn es wandte seine Krifte vor allem auf die Verbilli-
gung und Massenerzeugung durch die Vervollkommnung der Maschinenarbeit. In Lyon stieg
die Zahl der Webstithle von 20000 im Jahre 1819 auf 50000 im Jahre 1848 und auf 120000
im Jahre 1870. Auf diesem Wege ist die Kunst notwendigerweise zu kurz gekommen.

| o= Ar A e 1',-!'.:1"# e

C. Die orientalische Seidenweberei seit 1500.

Das Jahrhundert der Renaissance war auch fiir die Kunst des islamischen Morgen-
landes eine Zeit des Aufschwungs und der Neubildung. Die nationalen Gegensitze treten

1) Vgl. Dumonthier, T. 29, 32, 53, 56, 63, 64.
) Vgl. Dumonthier, T. 26, 34, 36, 53, 56 u. a
3) Dumonthier, T. 31.
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wieder wirksam hervor, denn das Arabertum, im Mittelalter das einigende, ausgleichende
Element in der muhammedanischen Kunst, hatte seine Rolle als Kulturtriger ausgespielt.
Abseits vom Weltverkehr fristete die westsarazenische Kunst in dem auf mittelalterlicher
Stufe verharrenden Marokko ein unbeachtetes Dasein, dem kein Aufstieg mehr beschieden
war. Im Osten dagegen regten sich frische Krifte auf dem Boden der beiden Staatswesen,
in denen die ostmuslimische Welt der Neuzeit sich sammelte. Persien hatten nach Jahr:
hunderten der Fremdherrschaft die Sefiden zu einem unabhingigen Nationalstaat erhoben,
den auch die derzeit beseitigte Kadscharendynastie im 18. Jahrhundert noch leidlich iiber
‘Wasser zu halten verstand. Hier erlebte die iranische Kunst im 16. und 17. Jahrhundert eine
Art Renaissance, die in der Weberei und noch mehr in der Teppicharbeit Glinzendes ge-
uschaffen hat. Den ganzen vorderen Orient vom Schwarzen Meer iiber Konstantinopel,
Kleinasien, Syrien, Agypten bis nach Nordafrika schlossen die Osmanen zu einer gewaltigen
Grofimacht zusammen. Dieses Reich war nicht national; auch wenn man die Siidslawen
und christlichen Vasallen, die am osmanischen Kunstschaffen keinen Anteil hatten, aufler
‘Acht lifit, umfafite die Tiirkei mit ihren Armeniern, Griechen, Arabern, Kurden, Syrern ein
sehr verschiedenartiges Volkergemenge. Trotzdem trigt die Kunst des Osmanenreichs in
ihren wichtigsten Auflerungen, Bauten, Keramik und Textilien, von Konstantinopel bis
Kairo ein auffallend einheitliches Geprige. Das ist um so merkwiirdiger, als man den Os:
manen selbst keine kiinstlerischen Fihigkeiten zutraut und — vielleicht mit Recht — an-
nimmt, daf} die Kunsthandwerker vorwiegend der alten Bevolkerung angehérten, also
Griechen, Syrer, Armenier waren, wie das schon Marco Polo aus dem kleinasiatischen
Reich der seldschukischen Tiirken berichtete. Uber dieses Verhiltnis ist keine rechte Klar:
heit zu gewinnen. Sicher ist jedoch, dal der neue Stil des vorderen Orients landschaftlich
an die Grenzen der Tiirkei gebunden ist und zeitlich mit ihrer politischen Grofimachtstellung
zusammenfillt. Demgemifl kann man nicht anders als von einem Osmanenstil reden, am
meisten bei der Seidenweberei, die im Herzen der Tiirkei am Marmarameer ihren Haupt-
sitz hatte. '

Nur in diesen zwei Gebieten, in Persien und der Tirkei, ist die orlentahsche Seiden:-
kunst der Neuzeit noch erfolgreich und schépferisch betrieben worden. Zwar erbliihte auch
in Indien unter den Mogulkaisern eine wesentlich muhammedanische Kunst; sie kommt
indessen hier nicht in Betracht, weil von alten 1nd15chen Seldengeweben nichts bekannt ist.

Die osmanischen Stoffe. -

Die tiirkischen Musterzeichner haben sich anfinglich — um 1500 etwa — so stark auf
italienische Vorbilder der Spitgotik und des Ubergangstils gestiitzt, daf} ihre Samtbrokate
zum grofien Teil fiir venezianer Arbeiten unter orientalischem Einflufl oder fiir den orien:-
talischen Markt angesehen worden sind. Die bekannte Empfinglichkeit des venezianischen
Kunstgewerbes fiir islamische Formen schien diese Anschauung hinreichend zu bekriftigen.
Bei aufmerksamer Betrachtung der Muster ergibt sich jedoch das Gegenteil. Die Abbil-
dung 604 zeigt denjenigen tiirkischen Samtstoff, dér am allerengsten an ein italienisches
Granatmuster sich anlehnt. Und doch offenbart sich schon hier in der Art, wie die gotische
Drehung der gezackten Blitter des Herzstiickes mifiverstanden ist, wie das Granatmotiv halb
Tulpe, halb Nelke wird, in der Miflbildung der Kronen, in den langgestreckten Zacken-
blittern sehr deutlich die Hand eines orientalischen Zeichners, der fremde Formen verarbeitet.
Etwas fortgeschrittener ist die Orientalisierung eines Granatmusters in Abbildung 605 und
T.318. Hier haben die gotischen Rosen, die im italienischen Original die Unterlage der
Granatipfel bildeten, einen orientalischen Zackenrand erhalten, und die Granatipfel selbst
sind durch Tulpen und Nelken ersetzt. Man kann die osmanischen Samte iibrigens
auch an der Bindung von den italienischen unterscheiden; wihrend die letzteren etwa
von der Mitte des 16. Jahrhunders ab fast immer geschorenen Flor und ungeschnittene
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" TURKEI 16. JAHRH.

Abb. 604. Osmanische Umbildung eines italien. Granatmustérs, Anfang 16. Jahrh. — Abb. 605. '
‘ Osmanischer Samt unter italien. EinfluB. Beide Stoffe Collection Kelekian.

Gedruckt und verlegt bei Ernst Wasmuth A. G,, Berlin.
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Bliitezeit des osmanischen Stils.

Abb. 606. Samtbrokat mit Nelkenmuster; Collection Kelekian. — Abb. 607. Brokat mit einseitigem
Tulpenmuster. — Abb. 608. Samtbrokat mit abgepafter Borte; Collection Kelekian. — Abb. 609.

Skutaridecke mit abgepaBtem Muster; Collection Kelekian.
Gedruckt und verlegt bei Ernst Wasmuth A. G., Berlin.




Samtnoppen nebeneinander stellen, kennt der vordere Orient lediglich den ganz ge:-
schorenen Florsamt. _

Die italianisierenden Muster bilden nur eine Kleine Gruppe unter den Osmanenstoffen.
Im weiteren Verlauf des 16. Jahrhunderts tritt die spitzovale Flichenteilung durch symme:
trisch geschwungene Aste oder Binder (wie Abb. 604 u. 605) etwas zuriick, es bleiben lose
iiber die Fliche verteilte Spitzovalfelder (T. 319) oder nur die von den Granatformen ab-
geleiteten Mittelstiicke {ibrig. Die letzteren werden, am Vorbild des Granatapfels haftend,
als eine geschuppte Frucht mit oder ohne Blattkranz gestaltet (T. 320), oder sie wandeln
sich in Nelken und Tulpen, die beiden beliebtesten Motive des spezifisch osmanischen
Flachornaments. Die Tulpe entsteht, wie die Abb. 604 zeigt, aus dem unteren Teil des
Granatapfels, der eigentlichen Frucht; die Nelke, indem sich das bekrénende Biischel zum
Hauptstiick auswichst (Abb. 606). Neben der Reihenordnung verwendet die tiirkische
Weberei obschon seltener auch die parallel gewellten Ranken'(Abb. 607), wofiir sie die
Anregung ebensowohl von Persien her wie von der italienischen Spitgotik empfangen
haben kann. Die Nelken, Tulpen und die langen Zackenblitter werden oft in so kolossalem
Mafistab hergestellt, daf} sie selbst wieder als Grund fiir eine innere Musterung aus kleineren
Bliten dienen. Hier kommen die zierlicheren Pflanzenformen des tiirkischen Ornaments,
die Rosen (vgl. T. 319) und die Hyazinthen (vgl. T. 320) als Fiillungen zu ihrem Recht. Da-
mit hatte die Tiirkei um die Mitte des 16. Jahrhunderts ihren eigenen selbstindigen Seiden-
stil erreicht und eine neue Gattung geschaffen, die zu den Groftaten der Seidenweberei
aller Zeiten zadhlt. Obwohl die osmanischen Stoffe technisch auf der Stufe des spiten Mittel-
alters stehen bleiben und von der Verfeine%ung der italienischen Samte oder den raffinierten
Bindungen der Lyoner Bliitezeit gar nichts wissen, heben ihre stilistischen Vorziige sie doch
iiber die Renaissancegewebe der Italiener und Perser hoch empor. Die eindringliche und
sichere, auch bei grofitem Mafistab immer rein flichenhafte Stilisierung verleiht ihnen eine
grofiziigige und klare Wirkung, wie sie die Seidenweberei der Neuzeit sonst nirgends zu-
wege gebracht hat. Die Zahl der Einzelmotive ist allerdings nicht grof3; ihre Variation er-
gibt aber doch einen reichen Musterschatz. Er hat viel Verwandtes mit den osmanischen
Wandfliesen, die ja ebenfalls Rapportmuster gebrauchen. Doch besteht ein merklicher
Unterschied: Wiahrend das keramische Ornament einen starken Einschlag persischer Formen
aufweist, hilt sich der Seidenstil unabhingiger; das persische Rankenwerk mit den Lotus:
‘motiven (als Mittelfilllung auf dem Brokat T. 319 zu sehen) und die gemeinislamische Ara-
beske spielen in den Geweben neben den rein osmanischen Blumen nur eine untergeordnete
Rolle.

Glattgewebte Brokate und Samtstoffe, die urspriinglich meistens auch Metallfiden
enthielten, die aber hiufig ganz abgerieben sind, halten sich in der tiirkischen Weberei un-
gefihr die Wage.”) Die Samte waren vornehmlich zum Wandbehang, zu Vorhingen oder
Divandecken und dergleichen bestimmt; sie sind daher oft mit im Stiick gewebten Borten
versehen (Abb. 608), wie die Teppiche und Fliesenfelder. Vom 17. Jahrhundert ab sind
mittelgrofle Samtstiicke mit abgepafiter Musterung und Borten an den Schmalseiten in
Mengen erhalten, die sogenannten Skutaridecken (Abb. 609), die wahrscheinlich als Sattel=
decken und Kissenbeziige gedient haben. Ihre Herstellung reicht bis zur Gegenwart herab,
doch sind die neuen Stiicke in Farben, Zeichnung und Textur erheblich geringer als die
alten. Wie in der tiirkischen Baukunst und in Stickereien des 18. Jahrhunderts macht sich
auch in den Webemustern zuweilen der Einflufl der europiischen Spitstile bemerkbar, vor:-

1) Die turkischen Stoffe aus der Bliitezeit, also aus dem 16. und 17. Jahrhundert, sind in Berlin wie
in der Lyoner, Londoner und anderen Stoffsammlungen recht gut vertreten. Finen ansehnlichen Bestand
zeigt auch die Veroffentlichung der Collection Kelekian. Die allerhervorragendsten Stiicke jedoch hat der
Bargello in den Sammlungen Carrand und Franchetti vereinigt.
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nehmlich durch italienische und franzésische Stoffe iibermittelt. Ein Beispiel dieser Neben:
stromung ist der tiirkische Wellenrankensamt auf Tafel 283 b, der dort irrtiimlich unter die
Italiener versetzt ist.

Die verschiedenen Stilgruppen innerhalb der Osmanenstoffe und der Umfang des
Reiches lassen darauf schlieflen, daf} die Seidenweberei in zahlreichen Orten betrieben wurde.
Mit Konstantinopel und Griechenland, Kleinasien und den griechischen Inseln, Syrien und

- Agypten hatte die Tiirkei lauter Gebiete mit altem Seidengewerbe und Seidenbau sich ein-
verleibt. Wie sich aber die erhaltenen Gewebe landschaftlich verteilen, ist unbekannt. Man
kann bemerken, dafl die von den Granatmustern Italiens abgeleiteten Samte (wie Abb. 605)
am meisten mit den Fayencefliesen zusammengehen, die gewdhnlich Damaskus zuge:
schrieben werden. Auch liegt es nahe, die Heimat einer tiirkischen Brokatgruppe, die von
spanischen Renaissancestoffen die Felderbildung aus je vier groflen Arabeskenblittern ent:
lehnt (T.321), im Westen zu suchen, etwa in Syrien oder Agypten. Die spezifisch osmani-
schen Muster mit den Nelken, Hyazinthen, Tulpen und Rosen (wie Abb. 606, 608, 609,
T. 319) sind wieder den Fliesen aus dem weiteren Umkreis von Konstantinopel verwandt.
Im Kunsthandel werden diese Stoffe oft nach Skutari und Brussa benannt, wo der tiirkische
Seidenbau noch jetzt ausfuhrfihig ist. Jedenfalls lag hier am Marmarameer der Schwerpunkt
der osmanischen Seidenweberei, und nach Mitteilungen von Hamdy Bey soll Biledschik
landeinwirts von Brussa die bedeutendste Weberstadt gewesen sein.

Ausschlieflich religioseh Zwecken dienten die nicht seltenen Seidenstoffe, deren
Musterung blof3 aus arabischen Inschriften — Anrufungen Gottes und Koranspriichen — in
Zickzackbindern besteht (T. 322).- Wie sie den kalligraphischen Schwung und die ver-
wickelten Uberschneidungen der Schriftziige im Gewebe glatt und sauber wiedergeben, ist
aller Ehren wert. Als Bedeckung von Sarkophagen der Sultane und Heiligen sind solche
Inschriftenstoffe in den Moscheen und Turbes von Konstantinopel am hiufigsten erhalten;
doch ist nicht anzunehmen, dafl ihre Herstellung auf den Osten des Osmanenreichs be-

schrankt blieb.

Persien.

Die tiirkische und persische Seidenweberei sind dursh die gemeinislamische Grund-
lage und mancherlei gegenseitige Beeinflussungen verbunden. Aber obwohl sie vielfach
dieselben Zierformen verarbeiten, behielt der Seidenstil jedes der beiden Linder doch sein
nationales Geprige, sodal ihre Erzeugnisse sich in der Regel scharf voneinander unter:
scheiden. Daf} die Tiirken als rechtgliubige Sunniten alle animalischen Motive in ihrem
Textilornament streng vermeiden, wihrend die schiitischen Perser, wenn es sich nicht grade
um Arbeiten tiir Moscheen handelt, Tiere und Menschen ganz unbedenklich und ausgiebig
darstellen, ist nicht ausschlaggebend. Denn auch in Persien ist ein grofler Teil der neuzeit:
lichen Stoffmuster rein pflanzlich. Aber den iranischen Stoffen fehlt vollstindig die Wucht
und Grofle des Osmanenstils. Sie sind mannigfaltiger und farbenreicher, auch in der Textur
vielseitiger, meistens zierlicher im Mafistab, zuweilen kleinlich und unruhig. Es gibt zwar
Perserstoffe, die an Klarheit und Kraft der tiirkischen Art nahekommen, wie das einfach

entworfene Cypressenmuster T. 323 beweist; aber dieser schlichte Typus ist selten. Viel
~ kennzeichnender fiir den iranischen Geschmack ist das blithende Geranke des Goldbrokats
T. 324, das den Grund und die gliedernden Binder reich aber etwas haltlos ausfiillt. Man
darf dabei jedoch nicht iibersehen, dafl wir iiber die persischen Gewebe des 16. Jahrhun-
derts, also grade der Zeit, die in der Tiirkei die grofiziigigsten Muster schuf, nur schlecht unter:
richtet sind. Sei es, daf} die Ausbreitung der Tiirkenherrschaft iiber die ganze Siidseite des
Mittelmeers die Ausfuhr Persiens hemmte, sei es, daf3 die Osmanenstoffe zeitweilig am euro-
padischen Markt den Sieg davontrugen, jedenfalls ist von iranischen Seidengeweben des
16. Jahrhunderts auffallend wenig vorhanden. :
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PERSIEN 17. JAHRH.

Abb. 610. Samtbrokat, symmetrisches Rankenmuster um 1630; nach Martin. — Abb. 611. Samt, einseitiges
Pflanzenmuster; Kgm. Berlin. — Abb. 612, Samtbrokat um 1630, nach Martin. — Abb. 613. Seidenstoff
mit erzihlendem Muster (Iskendersage), in Moskau.
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Wenn man aus dem sehr unzulinglichen Denkmailerbestand allgemeine Schliisse ziehen
darf, so scheint es, dafl damals symmetrisch gezeichnete Ranken mit Lotusbliiten, Rosetten
und gezackten Blittern, ganz in der Art der gleichzeitigen Perserteppiche, die vornehmste
Musterung von Prachtstoffen bildeten. Das Rankenwerk verteilt sich entweder frei iiber
die Fliche, oder es wird durch breite Binder in Spitzovalfelder zusammengefafit.') Nicht
selten sind Vogel paarweis eingeordnet; das reichste Stiick, ein Samtbrokat im Prager Kunst:
gewerbemuseum, enthilt aulerdem sitzende Figuren mit groflen Fliigeln, wie sie in dem
berithmten Jagdteppich des 6sterreichischen Kaiserhauses vorkommen.?) Die symmetrischen
Lotusranken gehen wie in den Teppichen so auch in der Weberei wihrend des 17. Jahr:
hunderts weiter. Der Samtbrokat Abb. 610 gehorte zu den Geschenken, die eine persische
Gesandtschaft im Jahre 1639 dem Herzog Friedrich von Holstein-Gottorp iiberbrachte, und
der Goldbrokat T. 324 ist noch betrichtlich jinger. Auch der Flor in Flor gemusterte Samt:
stoff T. 325a mit Lotusbliiten im althergebrachten Spitzovalnetz wird durch die im Beiwerk
auftretenden Tulpen bereits dem 17. Jahrh. zugewiesen. Allein der vorherrschende Typus
blieben die symmetrischen Rankenmuster seit der Zeit Schah Abbas des Grofien (1587—1629)
nicht mehr. Sie weichen allmihlich den einseitig gewellten Parallelranken, die bald, — wie es
ungefihr gleichzeitig in Italien geschah, — in Streumuster zerfallen. Der Zusammenhang
der wellig aufsteigenden Ranken wird unterbrochen und die einzelnen Abschnitte bilden
sich zu selbstindigen Bliitenstauden aus (T. 325b, 326—328). Bei den ilteren Beispielen aus
der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts, zu denen der feingezeichnete Samt Abb. 611 (T.326a)
gehort, ist der urspriingliche Wellenschwung trotz der Trennung noch deutlich nachzufiihlen.
Auch sind hier die higgenden Bliiten noch lotusmifig stilisiert, nur die nach oben gerichtete
Blume wird naturihnlich als Iris gebildet. Im Sinne der naturalistischen Tendenz, die das
. Ausgangsstadium der neupersischen Kunst kennzeichnet, werden spiterhin die Bliitenstauden
als wachsende Tulpen (T. 326b), Narzissen (T. 327), Hyazinthen (T. 328) dargestellt. Dabei
bleibt die Wiedergabe der Pflanzen immer flichenhaft; zu der plastischen Wirkung des Lyoner
Stils hat sich die orientalische Weberei niemals verstiegen. Gelegentlich tauchen auch in
der Spitzeit noch stilisierte Streumuster auf (T. 329); eine hiufige Abart verbindet mit den
Stauden oder Biumchen Végel, Schmetterlinge und anderes Getier zu einer Art landschaft-
licher Muster (vgl. Abb. 454).

- Die Hofkunst der Sefiden, die mit ihren Jagd: und Tierteppichen die persische Kniipf-
arbeit bis zur duersten Grenze ihrer Leistungsfihigkeit und zu fast bildmifligen Wirkungen
steigerte, hat auch in der Weberei eine ganz verwandte Richtung gepflegt. Das 17. Jahr:
hundert hat uns eine sehr stattliche Zahl persischer Figurenstoffe iiberliefert, die stilistisch
mit der damaligen Buchmalerei, den seidenen Jagdteppichen und den Ispahaner Fayence:-
fliesen aufs engste zusammenhingen. Die vornehmsten Figurenstoffe sind so gewebt, daf3
die Figuren und die teils stilisierten, teils naturalistischen Bliitenstauden zwischen ihnen in
mehrfarbigem Samtflor mit erstaunlich feiner und klarer Innenzeichnung von flachem Gold:-
grund sich abheben (Abb. 612, T. 330). Figiirliche Samtstoffe ohne Gold, also Flor in Flor
gemustert, sind seltener als die Samtbrokate; hiufiger dagegen glatte Seidengewebe mit oder
ohne Gold.?) Von der auflerordentlichen technischen Vollendung und den kiinstlerischen

1) Persische Samtstoffe des 16. Jahrh. sind abgeb. in den Meisterwerken muham. Kunst. 1912, III

T. 209; Collection Kelekian T. 75 rechts. 4
~ 2) Der Prager Samt ist abgeb. in Kunst und Kunsthandwerk XIII 1910, S. 451; in den Meisterwerken

der muhammed. Kunst 1912, III T. 190.

8) Beildufig ist zu bemerken, dafl die orientalische Weberei in der Tiirkei und in Persien seit dem
16. Jahrh. nur noch echte Metallfiden gebrauchte, wie sie in Italien mit der Spatgotik aufgekommen waren,
das heifit vergoldeten oder weifen Silberlahn um einen Seidenfaden gesponnen. Der alte Hautgoldfaden ist
auch im Orient vollstindig verschwunden, sicherlich eine Folge des italienischen Einflusses.

Falke, Seidenweberei. 14:5 I 19



Vorziigen der Gattung gibt die Tafel 330 eine sehr zutreffende Vorstellung. Bei den Samt:
stoffen beschrinkt sich die Zeichnung wegen der schwierigen Herstellung in der Regel auf
Einzelfiguren, schone Frauen in der Zeittracht, manchmal von einer Dienerin begleitet, die
zwischen bliitenreichen Pflanzen lustwandeln, mit dem Jagdfalken spielen, am Duft einer
Blume oder an der Flasche sich erfreuen (vgl. Abb. 612). Die glatten Seidenstoffe, die nicht
auf die Kette allein zur Musterbildung angewiesen sind, gehen weiter zu erzihlenden Bildern
aus der iranischen Sage und Dichtung. Sie zeigen in verschiedenen Spielarten den Dichter
Medschnun, den die launenhafte Prinzessin Leila unter die Tiere der Wildnis verbannte, bis
sie selbst, im Palankin auf einem Kamel durch den Wald ziehend, ihn gnadig wiederauf:
sucht; persische Reiter, die gefangene Mongolen mit geschorenem Kopf hinter sich herfiihren;
oder den Helden Iskender, wie er den Drachen erschligt (Abb..613).Y) Die Herstellung
der Figurenstoffe scheint schon im 16. Jahrhundert zu beginnen, denn in den Beschrei:
bungen von zwei persischen Gesandtschaften nach Konstantinopel in den Jahren 1560 und .
1579 werden Prunkgewinder mit Bildern von Tieren und Menschen erwihnt?) und der
Samt in Prag, der einer alteren Stilrichtung angehort, konnte noch in diese Zeit fallen. Im
Jahr 1600 iiberreichte ein Gesandter Abbas’ des Groflen dem Dogen von Venedig einen Gold:-
samt mit der Verkiindigung Marid ,,un panno tessuto d’oro et di.velluto rappresentante
I’ Annunziacione di Maria Vergine“. Dieser ist nicht erhalten; wohl aber ein Gegenstiick,
das Schah Abbas, der sich um Handelserleichterungen bei der Signorie bemiihte, fiir die
Marcuskirche weben und mit anderen kostbaren Stoffen dem Dogen Marino Grimani 1603
durch denselben Gesandten Fethy Beg darbringen liefl. Es ist der Samtbrokat des Correr:
museums, auf dem in sehr groflem Mafistab die Muttergottes mit dem Kind und einer Dienerin
in blumigem Gelidnde, an einem Fischteich sitzend dargestellt ist. Die Zeichnung ist trotz
des christlichen Motivs rein persisch, die heiligen Figuren sind mit flammenden Nimben .
chinesischen Stils versehen?) Die Figurenweberei stand damals noch nicht ganz auf ihrer
Hohe; an Schonheit der Zeichnung und Ausfiihrung bleibt der Marienstoff von 1603 hinter
dem Fragment T. 330 noch zuriick. Das letztere ist augenscheinlich von ganz gleicher Arbeit
wie die figiirlichen und ornamentalen Samtbrokate, die eine persische Gesandtschaft 1639
als Geschenke des Schah nach Schlof3 Gottorp brachte. Sie dienen heute zur Wandbeklei-
dung eines Zimmers der Rosenborg in Kopenhagen. Aus derselben Werkstatt stammt noch
ein Samtrock in der Leibriistkammer zu Stockholm, ein Samtbrokat im Museum von Krakau
und ein trefflich erhaltenes Stiick in Karlsruhe, das der Markgraf Ludwig von Baden 1683
aus der Tiirkenbeute vor Wien gewann.?) Die Muster aller dieser Samtbrokate sind, wenn
nicht von einem Kiinstler gezeichnet, so doch sicherlich in einer gemeinsamen Malerschule
entstanden, sehr wahrscheinlich in derselben, die auch die Entwiirfe fiir die seidenen Jagd-
teppiche in Wien und Paris geliefert hat. Die chinesischen Formen, die an den Jagd: und
Tierteppichen der Sefiden auffallen, fehlen auch den figiirlichen Geweben nicht, wie die
“Drachen und langgeschwinzten Vogel im Iskenderstoff zeigen (vgl. Abb. 613). Man muf}
daraus schlieflen, daf8 die Figurenstoffe aus einer jener sefidischen Hofwerkstitten hervorge-
"gangen sind, von denen Chardin berichtet, der gegen die Mitte des 17. Jahrhunderts Persien
als ein aufmerksamer Beobachter aller gewerblichen Dinge bereiste. Er rithmt unter den

') Den Hauptbestand dieser Gewebe hat F. R. Martin in zwei Biichern ,Figurale persische Stoffe*
und ,,Die persischen Prachtstoffe im Schlofl Rosenborg* besprochen und abgebildet; einige Nachtrige bringen
die ,,Meisterwerke muhammed. Kunst III* T. 189--200.

?) Martin, Prachtstoffe, S. 13. A

%) Martin, Figurale persische Stoffe fig. 8. — In den Meisterwerken muhammed. Kunst III T. 204 ist
eine jiingere Decke aus persischem Brokat abgebildet, die zwischen naturalistischen Blumen den Marcusléwen
mit einer Inschrift ,,Pax tibi Marce, Evangelista meus* aufweist; sie ist wahrscheinlich fiir eine zhnliche Ge-
legenheit gewebt worden.

*) Martin, Figurale persische Stoffe, T. 1 u. 5.
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vielerlei Seidengeweben, die in Persien gemacht wurden, vor allem die Goldsamte und die
Goldbrokate, deren Preis er auf 1100 Ecus fiir die Elle berechnet. Die besten Werkstitten
befanden sich in Yezd, Kaschan und Ispahan’.) Im Lande selbst dienten die Figurenstoffe,
wie aus Miniaturen und einigen vollstindig erhaltenen Récken hervorgeht, zu Gewindern,
aber sicherlich nicht blof zu diesem Zweck, da bei einigen Stiicken in Kopenhagen und Lyon
die Figuren bis zu 50 cm grof§ sind. In Europa fanden sie als Mobelbeziige Verwendung;
das Kroninventar Ludwigs XIV beschreibt zwei,, Emmeublements de Velours de Perse, fonds
d’or, a personages de soye* und auch das Stiick T. 330 hat als Stuhlbezug gedient.?)

-Die Renaissance der neupersischen Kunst hat die Herrschaft des Sefidenhauses nicht
iberdauert; unter den Kadscharen beginnt auch hier die Erschépfung und Verédung der

Kultur und noch friiher als in Europa ist die Seidenweberei in ihrem alten Stammland als
Kunst abgestorben.

1) Martin, Figurale persische Stoffe, S. 2—5.
) Vgl. Guiffrey, Mobilier de la Couronne II S. 222 u. 436; auch unter den Emgangen des Jahres 1679

werden §. 191 ,,Deux petittes piéces de velours de Perse, fonds d’or, avec figures de femmes et fleurs de soye
veloutée* aufgefiihrt.
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