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D. Die Seidenstoffe von Byzanz.

Auf dem Weg von der spatantiken Kunst Ostroms zum byzantinischen Stil des Mittel-
alters ist der Seidenweberei kein gleichmiflig aufsteigender Fortschritt beschieden gewesen.
Die Zeit vom Ausgang des Kaisers Heraclius (610—641) bis zum Auftreten des makedoni-
schen Herrscherhauses (867—1057) war erfiillt von schweren Kimpfen um den Bestand des
Ostreiches, die wihrend des 8. Jahrhunderts innere Krisen im Gefolge des Bilderstreites
noch verschirften. Durch den Verlust von Syrien, Agypten und Nordafrika an die Araber
wurde Byzanz, dessen Machtbereich unter Justinian noch das ganze Mittelmeergebiet um-
fafte, ostwirts auf die alten Sitze des Griechentums in Kleinasien und Hellas zuriickge-
worfen. Der Rest des Reiches, seiner reichsten Provinzen und ergiebigsten Hilfsquellen be:-
raubt, glich durch Jahrhunderte einem Kriegslager, dessen Wille im Norden die Slawen, im
Siiden die Kalifen fast unablissig berannten. Der Peloponnes und ein grofler Teil der Bal-
kanhalbinsel wurde von Slawen besiedelt und dadurch der Kultur und jeder gewerblichen
Tatigkeit auf geraume Zeit entzogen. Italien wurde durch den Bilderstreit entfremdet und
ging spiter bis auf die Siidkiiste verloren. Im 9. Jahrhundert fiel Kreta in die Hinde
sarazenischer Piraten, die von diesem Stiitzpunkte aus die griechischen Inseln und Kiisten
verheerten und den Seehandel schadlgten der schon mit dem Wettbewerb von Bagdad und
Venedig zu kimpfen hatte.

All diese Not und Bedringnisse, welche die Existenz des Staates bedrohten und seine
wirtschaftlichen Krifte untergruben, muf3ten die Kunstpflege lihmen und gleich anderen
Zweigen des Kunstgewerbes auch die Weberei wihrend des frithen Mittelalters vom 7. bis
zum 9. Jahrhundert auf eine tiefe Stufe herunterbringen. Da das griechische Klein:-
asien in dieser Zeit am Seidengewerbe nicht beteiligt gewesen zu sein scheint, blieb der
Betrieb auf die Hauptstadt beschrinkt, bis vom 9. Jahrhundert ab die althellenischen
Landschaften wieder grizisiert und allmihlich zur kulturellen Mitarbeit emporgefiihrt
wurden. Auch die Stilwandlungen der byzantinischen Seidenkunst sind durch die politi-
schen Ereignisse dieser bewegten Zeit mitbedingt worden. Losgerissen vom Westen und
durch die Slawenflut vom Verkehr mit dem christlichen Abendland abgedringt, wandelte
sich Ostrom in die griechische Vormacht des Morgenlandes. Die lateinische Sprache
schwand aus der Verwaltung, der Augustus wurde zum Basileus und Despotes. Um den
Volksbestand zu erhalten und frische Krifte zur Verteidigung zu gewinnen, hatte das
Griechentum in ausgedehntem Mafle Bulgaren und sonstige slawische Elemente nicht zum
Vorteil seiner alten Kultur und kiinstlerischen Uberlieferungen in sich aufnehmen und as:
similieren miissen. Die verinderten Machtverhiltnisse wiesen das Ostreich darauf hin,
wirtschaftliche Anlehnung und Handelsbeziehungen trotz der politischen und religiésen
Gegensitze vornehmlich im Orient zu suchen. Die Bedeutung, die Trapezunt im frithen
Mittelalter als byzantinischer Handelsplatz gewann, zeugt fiir das Anwachsen des Austausch:-
verkehrs mit Persien. Damit hingt es zusammen, daf} die persische Seidenkunst, die im is:-
lamischen Vélkerverband sich giinstiger entwickelt hatte, einen so durchgreifenden Einfluf}
auf das byzantinische Gewerbe ausiiben konnte, als dieses wihrend des 10. Jahrhunderts
in dem neugefestigten und erstarkten Staat der makedonischen Kaiser wieder aufbliihte.
An der Zufyhr persischer Stoffe hat es damals in Konstantinopel, dem gréfiten Stapelplatz
und Hauptmarkt fiir den Seidenhandel nach Europa, nicht gefehlt. Blieb doch der eigene
Seidenbedarf von Byzanz auf die Einfuhr von Geweben, und namentlich von Rohstoff aus
den nordpersischen Seidenzuchtlindern am Kaspischen Meer angewiesen, solange nicht fiir
den Verlust des syrischen Seidenbaues ein ausreichender Ersatz geschaffen worden war. Und
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vor dem 10. oder 11. Jahrhundert ist von einer betrichtlichen Seidenerzeugung in Hellas
noch nicht die Rede. '

Den Gipfel seines Ansehens als Staatswesen und vornehmster Kulturtriger der.
Christenheit erreichte das mittelalterliche Byzanz durch die Waffentaten der grofien Kriegs:
helden des makedonischen Hauses, Basilius I, Nikephoros Phokas, Johannes Tzimiskes und
Basilius II. Nach der Niederwerfung der Bulgaren bildete die Donau wieder die Nord:
grenze des Reiches und aufler Kreta und dem seidenbauenden Cypern wurde Antiochia
dem Islam abgerungen. Mit den politischen Erfolgen des 10. und 11. Jahrhunderts ging
der wirtschaftliche und kiinstlerische Aufschwung Hand in Hand. Die byzantinische Kunst
wird in dieser Zeit und dariiber hinaus das bewunderte Vorbild des Abendlandes; wir
sehen ihre Ausstrahlungen in Ruflland, Venedig, Palermo, und die Spuren ihres Einflusses
in Italien so gut wie in Deutschland; man braucht nur der Kunstschulen von Trier, Regens:
burg, Essen zu gedenken. Zu diesem weitreichenden Ruhm hat die griechische Seiden:-
weberei ihr redliches Teil beigetragen. Sie verbreitete sich von Konstantinopel iiber die In-
seln und Hellas; ihre Hauptsitze wurden Cypern, wo als besonderer Betrieb die Herstel-
lung von Goldfaden in Bliite stand, und Theben. Hier war die Judenschaft nicht nur am
Seidenhandel, wie in der Hauptstadt und anderwirts, sondern auch an der Weberei und
Firberei stark beteiligt. ,,In Theben wohnen an 2000 Juden, die geschicktesten Seiden:
arbeiter und Purpurkiinstler in Griechenland*, berichtet um 1170 der spanische Rabbi Ben:-
jamin von Tudela.') Aus der Bliitezeit vom 10. bis zum 12. Jahrhundert sind byzantinische
Stoffe genug vorhanden als Zeugnisse dafiir, dafl die griechische Seidenkunst sich wieder
gleichwertig neben der islamischen zur Geltung gebracht hat. Es scheint auch nicht, daf}
die grofle Katastrophe des Jahres 1204, die Pliinderung Konstantinopels durch die Lateiner
und der Zusammenbruch des griechischen Kaisertums, ihr den Todesstof3 versetzt hat.
Denn im Schatzverzeichnis des Heiligen Stuhls vom Jahre 1295, also nach Wiederherstel-
lung der griechischen Herrschaft, sind die Panni de Romania noch in langer Reihe aufge:-
fihrt, durchaus nicht geringer an Zahl als die Panni tartarici des Orients oder die Seiden-
stoffe aus Spanien, Lucca und Venedig. Und wenn auch aus dem spiten Mittelalter, als
Italien das erste Seidenland geworden war und den europiischen Markt beherrschte, by:
zantinische Gewebe kaum mehr nachzuweisen sind, so lehrt doch die berithmte goldge-
stickte Dalmatik von S. Peter in Rom, daf} die Textilkunst am Bosporus noch im 14. Jahr:
hundert auf ansehnlicher H6he stand. Der Stoffname ,,Imperialis“, der im frithen Mittel:
alter nur hochwertige Seidenstoffe aus den kaiserlichen Werkstitten von Byzanz bezeichnete,
kommt noch um 1390 mehrfach im Schatzverzeichnis des Prager Domkapitels vor; die
Rubrica ornatorum integrorum fithrt auf: ,,Ornatus cum griffonibus super rubeo de Im-
periali; Ornatus integer cum aquillis de Imperiali super rubeo; de nachone rubeo imperiali.*
Es wire moglich, dafl der Name Imperialis damals schon als Qualititsbezeichnung gleich
Baldakinus auf italienische Gewebe iibergegangen war. Da aber gegen Ende des 14. Jahr-
hunderts Greifen: und Adlermuster in Italien nicht mehr gebriuchlich waren, wihrend ihr
Fortleben in Konstantinopel dem stationiren Wesen der spitbyzantinischen Kunst entspricht,
ist doch anzunehmen, dafl die Angaben des Prager Inventars sich wirklich auf spitgriechi-
sche Seidenstoffe beziehen.?)

Stoffe des 8. bis 10. Jahrhunderts.
Das beste Beispiel aus der frithmittelalterlichen Zeit des Niederganges ist der Greifen-

') Hic bis mille circiter degunt Judaei, eorum qui in Graecia habitant peritissimi sericarii purpuraeque
artifices. Pariset II S. 64. .

?) Auch berichtet 1340 Pegolotti in seiner Prattica della mercatura vom Seidenmarkt in Konstantinopel:
»A pezza si vendono in Constantinopoli velluti di seta e canmuca e maramati e drappi d’oro d’ogni ragione
‘e nacchetti e nacchi d’ogni ragione, similmente drappi d’oro e di seta, salvo zendali.*
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BYZANZ 8—10. JAHRH.
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Seidenstoffe mit Tiermustern und Kreisen.
Abb. 213. Greifenmuster 8. Jahrh., Ursulakirche Céln. — Abb. 215. Greifenmuster gestreift,
Martinskirche Liittich. — Abb. 216. Pferdemuster 9.—10. Jahrh., Dom Trier. — Abb. 217.
Panthermuster in Augsburg. — Abb. 218- Buckelochsen in Vierpdssen; Maastricht.

Gedruckt und verlegt bei Ernst Wasmuth A. G., Berlin.



stoff der Colner Ursulakirche

- (Tafel 37 b = Abb. 213), der ESIEgaEE &
dem Sarkophag einer daselbst 3%
beigesetztenTochter Pipinsdes SMBARENERERe{al I} A L
Kurzen entnommen ist. Dem- .
gemif wire das Gewebe der [SSUENNEREE LS LERRE

zweiten Hilfte des-8. Jahr-
hunderts zuzuweisen. Die
schlichte Farbenwahl, purpur:
vidlett: auf  ungefirbtem
Grund, war in Byzanz hoch:-
geschitzt und wurde auch der
vornehmsten Imperialstoffe
aus den kaiserlichen Gynae:-
ceen, zu denen die beiden be:-
zeichneten Lowenstoffe des
10. Jahrhunderts Tafel 62—66
gehoren, fiir wiirdig erachtet.
Das Motivdes Greifenaufdem
Riicken eines Stieres ist aus
der Antike heriibergenommen
und blieb der griechischenWe-

berei noch lange geliufig. In
schwungvollerer Zeichnung Abb. 214. Byzantinisches Stoffmuster gemalt auf der Heiratsurkunde Ottos II von 972.

finden wir es wieder auf der

Prachtausfertigung der Heiratsurkunde Kaiser Ottos II und der Theophano vom Jahre 972
im Wolfenbiitteler Archiv, deren Grundmalerei einen dhnlichen Purpurstoff nachahmt
(Abb. 214)"). Den kiinstlerischen Tiefstand im 8. Jahrhundert verrit am Ursulastoff die un-
beholfene Darstellung des Stieres, und noch viel mehr die Anspruchslosigkeit und Diirftig-
keit des Ornaments in den Kreisbindern. Sie enthalten hell ausgesparte Herzen nebst je
zwei kleineren Flecken, also einen ganz verkiimmerten Uberrest der spitantiken Herzbliiten:
borte mit Knospenpaaren. Stilverwandt, aber noch roher und eckiger ist ein Greifenstoff
der Martinskirche in Liittich (Abb. 215). Reicher und feiner im Ornament, aber immer noch
minderwertig in der Tierdarstellung ist der schon in das 10. Jahrhundert hineinreichende
Trierer Stoff mit blauen Pferden auf dunkelgriinem Grund (Tafel 499b = Abb. 216). Per:
sische Anklinge, die der byzantinischen Weberei schon frither nicht fehlten, kommen in
den Biumen und in den Halsbindern der gegenstindigen Panter eines griin und gelb auf
violettem Grund gewebten Stoffes in Augsburg (Abb. 217) zum Vorschein. Doch 1ifit die
Farbenwahl und das iibliche Schema der Flichenteilung keinen Zweifel an der byzantinischen
Arbeit aufkommen. Die tangierenden Kreise mit Scheibenverbindung und einer Rosette in
den Zwickeln sind allen diesen Stoffen gemeinsam. Die runden Rosetten konnen auch fiir
die Folgezeit als Merkmal byzantinischer Herkunft angesehen werden, im Gegensatz zu den
islamischen Kreismustern, bei denen das Bestreben vorherrscht, die Zwickelfelder bis in die
spitzen Winkel hinein ornamental auszufiillen. Augenscheinlich war das Kreisschema fiir
die griechischen Tierstoffe dieses Zeitalters die Regel; doch sind auch Beispiele abwei-

1) Die ganze Urkunde ist abgebildet bei Schlumberger Epopée byzant. II S. 202. — Auch der ilteste
erhaltene Wirkteppich aus S. Gereon in Céln, dessen Abschnitte auf die Stoffsammlungen von Lyon, Berlin
und Niirnberg verteilt sind, geht auf einen friihmittelalterlichen byzantinischen Stoff mit diesem Muster
zuriick. ‘
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chender Musterbildung vorhanden. Der weifle Seidendamast der Colner Kunibertkirche
(Tafel 50), in der Zeichnung der springenden Panter dem Augsburger Panterstoff (s.
Abb. 217) sehr nahestehend, umrahmt die Tierbilder mit linglichen Vierpidssen. In loserer
Anordnung zeigt die Vierpafifelder ferner der Maastrichter Stoff mit blauen Buckelochsen
(Tafel 51 b = Abb. 218), den das Grundmuster aus gestielten Herzblittern fiir Byzanz fest-
legt. Denn dieses dem Orient fremde Ornament kommt als Gewandmuster auf byzanti-
nischen Goldschmelzwerken und Buchmalereien sehr hiufig vor.r) Es bildet auch das
Grundmuster auf dem bedeutendsten Denkmal byzantinischer Seidenwirkerei, dem Grab-
tuch des Bischofs Gunther von Bamberg (- 1065) im Domschatz daselbst (s. Tafel 57).

Es ist nicht anzunehmen, daf} die aufsteigende Entwicklung der Weberei im 10. Jahr-
hundert die den frithmittelalterlichen Tiermustern eigentiimliche Unbeholfenheit und Starr:
heit sofort und in allen Betrieben beseitigte. So mangelhaft noch die Tierzeichnung auf dem
Damast aus S. Kunibert (T. 50) ist, so weist doch der Stil des Blattwerkes dieses Gewebe schon
in das 10. Jahrhundert, und der blaugelbe Stoff auf Tafel 51 a in Wiirzburg konnte nach den
Ranken in den Kreisbindern noch jiinger sein, obwohl die Tauben noch so steif, eckig und
primitiv herausgekommen sind wie nur moglich. Um die Wende des 10. Jahrhunderts ist
das Maastrichter Uberbleibsel eines byzantinischen Lowenstoffes mit Kreisschema auf Tafel
23 ¢ anzusetzen, weil sowohl die Blitter der Zwickelrosette — die iibrigens jede Moglichkeit
persischer Arbeit ausschlieflen — als auch die Zeichnung der Lowen, soweit sie bei dem
fragmentarischen Zustand noch zu erkennen ist, mit zwei Marmorplatten aus dem Jahre
1008 im Dom von Torcello genau iibereinstimmen?). Betrichtlich ilter ist das noch unvoll-
stindigere Fragment eines Tierstoffes auf Tafel 52 b, ebenfalls der Servatiuskirche zu Maas:
tricht gehorig. Das seltsame Motiv eines von gegenstindigen Léwen, dariiber von Végeln
flankierten Baumes mit Trauben, dessen untere Aste in Tierkdpfe auslaufen, ist auf der vom
Patriarchen Sicvald von Aquileja (762—776) gestifteten Marmorplatte am Taufbrunnen in
Cividale dargestellt, also auf einem longobardischen Werk des byzantinischen Einflulbe:
reiches®). Trotz einiger Anderungen, die die barbarische Hand der longobardischen Bild-
hauer hineingebracht hat, bleibt der Zusammenhang doch augenfillig.

Wie auf islamischer Seite ist auch in Byzanz wihrend des Mittelalters zu Gunsten der
Tiermuster ein Riickgang der figiirlichen Darstellungen eingetreten. - Die Uberbleibsel sind
sehr spirlich. Die byzantinische Nachbildung und Umdeutung des persischen Lowenwiir:
gerstoffes von Sens ist bereits im Zusammenhang mit der Vorlage besprochen (vgl. I S. 96
und Abb. 133). Das spitantike Motiv des Quadrigalenkers hat der schmale Stoffrest auf
Tafel 11 b mit dem Bild eines nimbierten Basileus, der das Perlendiadem der Rhomaer trigt,
ins frithe Mittelalter heriibergenommen?). Das hervorragendste Denkmal ist der Kaiserstoff
aus Mozac in Lyon (Abb. 219), von dem auch der Bargello ein kleines Stiick besitzt. Auf
schwarzblauem Grund sind in einem Kreis von ungefihr 60 cm Durchmesser gegenstindig
verdoppelt neben einem Baum Reiter auf der Lowenjagd in blafigelb (oder richtiger in
Rohseidenfarbe) und rot mit wenig hellblau dargestellt, die durch die Tracht als byzantinische
Kaiser gekennzeichnet werden®). Denn die lange bis zu den Fiiflen herabreichende Armel-

) Z. B. in dem fiir Kaiser Nikephoros Botaniates 1078—1081 geschriebenen Chrysostomus-Codex
in Paris. )

%) Vgl. Cattaneo, L’architettura in Italia fig. 163 fiir die Blatter, fig. 165 fiir die Lowen; auch Venturi
IT fig. 132.

%) Cattaneo fig. 36; Venturi II fig. 105. — Sehr dhnlich ist der Baum mit Tierképfen auch auf dem
Sarkophag der Teodota in Pavia aus dem 8. Jahrh. gestaltet; Cattaneo fig. 69.

4) Der Stoff stammt aus einem Reliquiar in Verdun und ist aus der ehemaligen Sammlung Liénard in
das S. Kens. Mus. iibergegangen. ‘

%) Im Liber pontificalis erwahnt die Vita Papst Gregors IV (} 844) ein Velum oloverum habens his-
toriam imperatoris, d. h. nach dem Sprachgebrauch des Papstbuches ein Muster mit Kaiserfiguren.
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BYLZANZ

Abb. 219. Kaiserstoff aus Mozac in Lyon. -—— Abb, 221. Kaiserstoff in Gandersheim.

Gedruckt and verlegt bel Benst Wasrsuth A, Teliv,




tunika stimmt in dem reichen Besatz von
Brustclaven oben, Gammadien unten,dem
Orbiculus iiber dem Knie und dem Giirtel
mit Behangstiicken ebenso wie das prun:
kende Pferdegeschirr genau iiberein mit
dem gewirkten Kaiserbild in Bamberg
(Abb. 220)!). Awuch die Fanones am
Pferdeschweif sind dort vorhanden. In
Mozac diente der Kaiserstoff als Umbhiil:
lung von Reliquien, die Pipin der Kurze-
dorthin geschenkt hatte. Das fithrt auf die
Mitte des 8. Jahrhunderts und diese Da-
tierung wird durch den Stil durchaus ge:-
stiitzt. Das Motiv der Lowenjagd, die
Zeichnung der Lowen und Jagdhunde
(zu vergleichen mit den Pantern und Hun-
den auf dem ostrémischen Jagdstoff im
Vatikan s. Tafel 18 = Abb. 90) und die
Bliiten in den Kreisbindern wahren noch
den Zusammenhang mit der spitantiken
Weberei Ostroms, wihrend inder Haltung
der Reiter das Mittelalter zum Worte
kommt. Man kann den Unterschied zwi-
schen der spitantiken Auffassung und
dem byzantinischen Stil des Mittelalters
in der Weberei nicht deutlicher veran:
schaulichen, als durch den Vergleich der Abb. 220. Byzantirll)iic;l::hi;;is]e;. S{:idenwirkerei vor 1065.
Kaiserbilder von Mozac mit einem der o eirg'
alexandrinischen Lowenjagdstoffe, etwa den Amazonen von Sikkingen auf Tafel 8 (Abb. 70).
Dort im 6. Jahrhundert bei mafivoller Gréfle des Musters sprithendes Leben, ein Abglanz
antiken Schwunges, keine Bewegung bei Mensch und Tier, die nicht der Verdeutlichung
der Handlung diente. In Byzanz 200 Jahre spiter ist die Handlung nichts, der feierliche
Aufzug des Herrschers in wiirdevoller Haltung und im Prunk des Hofornats alles. Starrer
stilisiert, aber nicht viel jiinger ist der gelb, griin und rot auf dunkelblau gewebte Stoffrest
der Stiftskirche in Gandersheim (Abb. 221). Er zeigt in etwas kleinerem Mafistab als
Mozac bei aller Unvollstindigkeit noch michtig ausdrucksvoll einen reitenden Basileus,
das Kreuzdiadem auf dem Haupt und den Lanzenschaft schrig vor der Brust, gleich dem
Kaiser auf der Riickseite des schonen byzantinischen Elfenbeinkastens im Dom von Troyes?).
Die strenge lineare Zeichnung des Kopfes gleicht am ehesten den Miinzbildern Leo des
Isauriers und Konstantins V (741—775)3).

Sonst sind keine byzantinischen Figurenstoffe mehr bekannt und nur mittelbar erfihrt
man, dafy solche wohl auch spiterhin noch gemacht wurden. Im Zeremonienbuch des

H
3l
H
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1) Auf dem Grabtuch in Bamberg ist zwar grade die Kaiserfigur zum groflen Teil zerstort, doch ist
die Erginzung von Cahier und Martin richtig und durch die vorhandenen Reste bestitigt. FEine Original-
Aufnahme der kostbaren Decke im heutigen Zustand enthilt das von Bassermann-Jordan vorbereitete Tafel-
werk ,,Der Bamberger Domschatz*. .

?) Diehl, Manuel fig. 306; ein kleines Bruchstiick desselben Gewebes besitzt das herzogl. Museum in
Braunschweig.

3 Venturi II fig. 500.



Kaisers Konstantin VII Porphyrogenetos (- 959) wird unter den Sei- .
dengeweben des kaiserlichen Schatzes, die bei festlichen Gelegenheiten
hervorgeholt wurden, neben den Stoffen mit Pfauen, Adlern, Greifen,
Lowen, auch ein Kavallarios genannt, der vielleicht mit Reitern gemustert
war'). Das rémische Schatzverzeichnis des Jahres 1295 enthilt einen
,pannus sericus ad milites in rotis*, allerdings fast das einzige Figuren:-
muster unter zahllosen Stoffen mit Tieren oder Blattwerk. Wenn die-
selbe Quelle einen Betthimmel aus rotem venezianer Stoff mit Simson:
figuren in goldenen Kreisen, eingefafit von gelbem Zendat aus Tripolis,
beschreibt?), so darf man bei den nahen Beziehungen des frithvenezia-
nischen Seidengewerbes zu Byzanz dhnliche Stoffe auf griechischer Seite
annehmen, wie auch die Regensburger Stoffe des 13. Jahrhunderts mit
biblischen Bildern und Figuren (vgl. T. 96 u. Abb. 304, 305, 306, 307)
oder der gestickte Bamberger Mantel mit Reitern in Kreisen®) byzan:-
tinische Muster voraussetzen lassen.

- Ornamentale Muster. :

Bevor wir den Tierstoffen der Bliitezeit bis zum Versiegen der
Denkmiler nachgehen, ist noch der rein ornamentalen Gewebe zu ge:
denken, die in Byzanz immer einen groflen Teil der Erzeugung aus:
machten. Die Prachtstoffe mit grofien Adlern, Lowen und dergleichen
wurden zwar nicht blof3 zum Palast: und Kirchenschmuck, sondern
auch fir bestimmte Hoftrachten verwendet, wie das Konstantin VI

Abb. 222. Bysantinische im Zeremonienbuch berichtet und wie es das Bild eines Hofherrn in
Hoftracht im 11. Jahrh. der Chrysostomushandschrift des Nicephoros Botaniates bestitigt
igzefenéegh%jg:;%?:ss (Abb. 222). Aber fiir die Seidengewinder des gewohnlichen Ge:
Botaniates (1078—1081) ~ brauches oder fiir die Seidenbesitze sonstiger Kleider waren solche

weithin auffallenden und zum Teil auch dem Herrscher und seinem
Hofstaat vorbehaltenen Gewebe im allgemeinen nicht iiblich. Die Bilder byzantinischer
Trachten in Mosaiken, Buchmalerei und Elfenbein lassen keinen Zweifel, dafy fiir Be-
kleidungszwecke ornamentale Stoffe von schlichter, oft unscheinbarer Musterung bei weitem
iiberwogen. Der erwihnte Chrysostomuscodex bietet lehrreiche Beispiele aus dem 11. Jahr:
hundert (Abb. 223 und 224)*). Was die Rhomier an ihren Seidenzeugen am hochsten
schitzten, die Schonheit der Farben, konnte an den schlichten kleingemusterten Stoffen
ebensogut oder besser zur Geltung kommen, als bei den Bildergeweben. Daher sind
byzantinische Ornamentstoffe noch in grofler Zahl, obschon oft nur in kleinen Uber:
bleibseln erhalten.

Die Muster setzen sich wie schon bei den Togen der ostrdmischen Konsulardiptychen
um 500 (vgl. Seite 67 und Abb. 82) vornehmlich aus vielgestaltigen Rosetten, Sternen,
Kreuzen und ihnlichen Zentralmotiven zusammen, die in ein Netz von Rauten, Kreisen
oder Vielecken sich einfiigen. Auch magere Ranken in Verbindung mit Blattwerk kommen
vor. Die Herkunftsbestimmung kann sich oft auf kennzeichnende Elemente der Zeichnung

1) Diehl, Manuel S. 601.

?) Molinier, Inventaire nr. 1437: Item unum supralectum de panno venetico rubeo ad figuras Sansonis
in rotis de auro, brodatum de zendato tripolitano iallo.

%) Bock, Reichskleinodien T. 42. )

4) Man vergleiche aus derselben Pariser Handschrift das Hauptbild bei Diehl, Manuel fig. 183; dann
das Kaiserpaar in Rautenstoffen abgeb. Millet in der Hist. de 'art (A. Michel) I fig. 136; dann das Pariser
Elfenbein mit der Kronung Romanos IV (1067—1071) und der Kaiserin Eudoxia in Gewindern mit Kreis-
und Rautenmustern bei Diehl, Manuel fig. 308, Millet a. a. O. I T. 34; ferner Diehl, Manuel fig. 286 u. 231.
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BYZANZ 7.—Il. JAHRH.
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Ornamental gemusterte Seidenstoffe.
Abb. 225. Rankenmuster, wahrscheinlich Alexandria 6.—7. Jahrh.,, Aachener Miinster. — Abb. 226.
Polygonalmuster, Byzanz; Kgm. Berlin. — Abb. 227. Seidenstoff mit Monogramm des Kaisers Heraklios
(610—641); in Liitiich. — Abb. 228, 229.u. 230. Rautenmuster in Liittich, Marburg und Diisseldorf

Gedruckt und verlegt bei Ernst Wasmuth A. G., Berlin,



stiitzen; wo diese versagen, fithrt in der Regel der
besondere Farbengeschmack des byzantinischen
Mittelalters auf die richtige Fihrte. Im Gegensatz
zur lebhaften Buntheit der spatantiken Stoffe alexan:
drinischer Richtung und der Mehrzahl der musli-
mischen Gewebe bevorzugten die Rhomaier im
Mittelalter als Grundfarbe die tiefen Purpurtone
violett und dunkelblau mit einfarbig schwarzen,
griinen, gelben Mustern; die diistere Zusammen:
stellung von schwarz mit violett oder blau oder
briaunlichem Purpurrot war besonders beliebt. Die
Datierung der Ornamentstoffe ist schwieriger, weil
die anspruchslosen und zweckmifligen Verbin-
dungen der Rauten und Rosettenmotive vom Ge:
schmackswechsel wenig berithrt wurden und sich
ohne merkliche Verinderungen Jahrhunderte lang
im Gebrauch erhalten konnten.

Das aus dem alten Kreisschema abgeleitete
Rankenmuster des Aachener Stoffes Tafel 52a (Abb.
225) wird durch die als gehenkelter Fruchtkorb ge-

Abb.223. Kaiser Nicephoros Abb. 224. Byzantinische

Botaniates (1078—1081) aus Staltete Bliite zwar nicht fiir Byzanz im engeren Sinn, Kaiserin, Ende 11. Jahrh.
der Chrysostomus - Hand= ;her doch fiir Ostrom beansprucht, da dhnliche der Aus der Chrysostomus:

schrift in Paris. Handschrift in Paris.

orientalischen Ornamentik unbekannte Fruchtkérbe
im Rankenwerk spitantiker Wirkereien vorkommen?). Nach seiner starken Farbigkeit konnte
der Stoff noch in Alexandria im 7. Jahrhundert entstanden sein. Der Spatantike steht auch das
verwandte Gewebe Tafel 53b noch nahe, dessen Kreise eine entstellte und kaum mehr ver:-
standene Nachbildung der sassanidischen Glockenpalmette (vgl. T. 23a u. Abb. 139) ent-
halten. Tiefer ins Mittelalter hinein fithrt das in vielen Museen (Berlin, Paris, Lyon, London,
Pest u. a. O.) verbreitete schone Gewebe Tafel 53a (Abb. 226), das jene polygonale Flichen-
teilung aus Kreuz- und Sternfeldern aufweist, von der spiter die persische Fliesenkeramik des
13. Jahrhunderts so reichen Gebrauch gemacht hat. Doch bezeugt nicht blof3 die Farbenwahl
— gelb und griin auf dunkelblau — die griechische Arbeit, sondern auch das kreuzférmige
Blattgebilde, da dieses genau so auf einem evident byzantinischen Purpurstoff des Berliner
Kunstgewerbemuseums wiederkehrt. Der ersten Hilfte des 7. Jahrhunderts ist der rotgelbe
Rautenstoff aus dem Madelbertaschrein in Liittich (Tafel 54b = Abb. 227) zuzuweisen. Die
Pflanzen in den Feldern und die Mandelformen erinnern an die Ornamentik der Koptenseiden
von Achmim (vgl. T. 3 u. 5) und die kreuzférmigen Monogramme sind an byzantinischen
Arbeiten des 6. und 7. Jahrhunderts, zum Beispiel in den Silberstempeln des Keryniaschatzes
mehrfach nachzuweisen?). Das Monogramm zeigt links H, rechts K, oben iiber einem P das V
der Genitivendung, unten A und in der Mitte O. Im Kreuz selbst stecken L und I. Es
enthilt somit alle Buchstaben des Namens HPAKLIOV und muf}, da es als Weberzeichen
in so auffilliger und dekorativer Form nicht aufgefafit werden kann, auf den Kaiser He:-
raklios (610—641) bezogen werden, da der Stil auf diese Zeit hinweist®). Als besonders

1) Vgl. Gerspach, Tapisseries coptes fig. 94.

?) Dalton, A byzantine Silver treasure from Kerynia, Archeologia 1906. Dazu weitere Beispiele ab-
geb. bei M. Rosenberg, Der Goldschmiede Merkzeichen 1911, S. 1140.

3) Auf ein byzantinisches Muster (vgl. J. Braun, Liturg. Gewandung fig. 141) geht der russische Brokat
mit Kreuzen und Monogrammen Christi Tafel 54a zuriick, wie iiberhaupt die russische Kunst im Dienst
der orthodoxen Kirche einen erstarrten Byzantinismus in die Neuzeit hiniibergefithrt hat. Andere Stoffe
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klare Beispiele der Rautenmuster wihle ich einen blauweiflen Stoff in Liittich (Abb. 228),
der sich zeitlich dem Herakliusgewebe anreiht und von jiingerer Arbeit ein gelb und vio-
lettes Stiick in Marburg (Abb. 229). Hervorragend durch die reiche Zeichnung eines Ro-
settenmusters, das in hellen Linien kaum sichtbar sich von tiefviolettem Grund abhebt, ist
ein Purpurstoff in Berlin und Diisseldorf (Abb. 230), der dem 11. Jahrhundert angehorend
doch noch an die Konsulartogen der Diptychen um das Jahr 500 erinnert. Aus einer jiin-
geren Gattung von Rosettenstoffen, die wahrscheinlich bis ins 13. Jahrhundert hinein-
reicht, sind auf Tafel 55a—e drei Beispiele der Berliner Stoffsammlung und zwei aus dem
Kestnermuseum in Hannover abgebildet. Kennzeichnend ist die Flichenteilung durch ein
Netz von Sechsecken oder Achtecken; dafl es sich um griechische Arbeiten handelt, wird
durch den Stil der Rosetten und Ranken, mehr noch durch die typischen Farben be-
glaubigt: das Muster dieser durchweg zweifarbigen Gewebe hebt sich in briunlichem Pur:
purrot oder violett oder gelb von schwarzgriinem oder tiefblauem Grund ab. Die Man:
nigfaltigkeit der ornamentalen Erfindung veranschaulichen ferner die auf Tafel 56 vereinigten
Streumuster des 12. und 13. Jahrhunderts. Zeichnung und Farben sind durchaus byzan:
tinisch; nur fir das Halbseidenstiick mit den grofien Mondsicheln Tafel 56d kann auch
Italien in Frage kommen. Das kleine Maastrichter Fragment Tafel 56f zeigt auf schwarz-
blau in purpurroten Rauten die als Knospen, Bliiten odér Pfauenaugen deutbaren gestielten
Herzen, die uns schon auf dem Stoff mit Buckelochsen (vgl. T. 51b, Abb. 218) begegnet
sind. Noch einmal erscheint das beliebte Motiv im Grundmuster der Seidendecke aus dem
‘Grab des Bischofs Gunther von Bamberg (Tafel 57). Als Wirkarbeit liegt dieses Denkmal
aufBerhalb unseres Gebiets; doch gewihren die reichen Rosetten und Palmetten einen wert:
vollen Riickschlufl auf die byzantinischen Webemuster derselben Zeit. Die durch das Todes:-
jahr des Bischofs 1065 gegebene Datierung auf die Mitte des 11. Jahrhunderts wird durch
die engverwandten Palmettenfriese der- Mosaiken in der 1037 erbauten Sophienkirche von
Kiew bestitigt?). |

Atlasstoffe des 10.—12. Jahrhunderts.

Lediglich auf der Farbe und dem schimmernden Seidenglanz beruht die Wirkung der .
byzantinischen Atlasgewebe, die mit dem 10. Jahrhundert beginnen. Das spiegelnde Gleifien
neuzeitlicher Atlasstoffe erreichen sie noch nicht, doch geht die Weberei schon darauf aus,
die Bindungspunkte zu verbergen und den Einschlag in moglichst glatter Fliche glinzen zu
lassen. Man kann sie daher am besten als Atlas bezeichnen, obwohl sie mit der Bindung
der spiteren Atlasgewebe nicht iibereinstimmen. Die ungemein dicht und fest gewebten
Stoffe sind einfarbig und zwar vorwiegend goldgelb; seltener rot, weif3, violett oder griin.
Die rein linearen Muster werden nur durch eine eigentiimliche Bindung hervorgerufen, in
der Art, dal die Linien in die Fliche eingetieft erscheinen, wie wenn sie in blankes Metall
graviert wiren; wo sie mit den Kettfiden parallel laufen, bilden sie scharfe Furchen.?) Da
man im Abendland fiir die Kirchengewinder mindestens seit der Karolingerzeit zwar Seiden:-
stoffe begehrte und in Mengen gebrauchte®), jedoch fiir diesen Zweck bunte Farben und
auffillige Muster bis ins 12. Jahrhundert hinein vermied, so boten sich neben den einfarbig

dieses byzantinischsslavischen Stils sind in der ,,Collection Kelekian' T. 73 abgebildet. In profanen Erzeug-
nissen der russischen Seidenweberei kommen im 16. und 17. Jahrhundert tiirkische und persische Elemente
zum Vorschein, wihrend im 18. Jahrhundert der franzosische Einflul mafigebend wird.

1) Diehl, Manuel fig. 233 u. 234.

2) Die Tafel 58, die das Muster der Willigiskaseln in Mainz und Miinchen (frither in Aschaffenburg)
in halber Grofle darstellt, gibt die Technik ziemlich deutlich wieder; bei den Abbildungen 231—233 und bei
Tafel 70 muflte die Musterwirkung durch Nachzeichnen verstiarkt werden.

%) J. Braun, Die Liturg. Gewandung S. 200: Der Zeitgenosse Karls des Groflen Angilbert schenkte
seinem Kloster S. Riquier ,,casulae de pallio 30, de purpura 10, de storace 6, de blatta 15, de cendato 5°,
lauter Seidengewander.
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Atlasstoffe mit tiefliegender Musterung.
Abb. 231. Willigiskasel in Mainz. — Abb. 232. Ulrichskasel in Augsburg.
Abb. 233. Ebbokasel in Sens. Phot. J. Doucet.

Gedruckt und verlegt bei Ernst Wasmuth A. G., Berlin.




schlichten Stoffen die schweren Atlasgewebe mit ihrer unscheinbaren Linearmusterung
als das geeignetste Erzeugnis dar. In Deutschland sind aus dem Ende des 10. und dem An-
fang des 11. Jahrhunderts Kaseln und Chormaintel aus solchem Atlas noch in iiberraschender
Zahl vorhanden, sodafl man die Wende des 1. Jahrtausends als ihre Bliitezeit ansehen
mufl. Die Hauptstiicke sind zwei Kaseln des Erzbischofs S. Willigis (975—1011), eine in
S. Stephan zu Mainz (Tafel 58 = Abb. 231), die andere im Bayrischen Nationalmuseum in
Miinchen, frither in Aschaffenburg,”) beide gleich. Aus derselben Zeit die Kasel des heil.
Heribert (999—1021) in Deutz, die Kaseln des heil. Ulrich (+ 973) in der Ulrichskirche
und im Museum von Augsburg (Abb. 232), der sogenannte Mantel Kaiser Ottos I im Mer:-
seburger Dom (Tafel 59a) und die Grabkasel des Bischofs Bernward (1 1022) in Hildes:
heim (vgl. T. 70, Abb. 243). Auch der Goldstickerei des ungarischen Krénungsmantels,
den Konig Stephan von Ungarn und seine Gemahlin Gisela von Bayern im Jahre 1031 als
Kasel fiir die Kirche Stuhlweiflenburg arbeiten lieflen, dient ein violetter Atlas dieser Gat-
tung als Grundlage. Aus dem 12. Jahrhundert stammen noch ein Chormantel im Halber-
stidter Dom und die gelbe Kasel in Xanten (gleich dem Muster Tafel 59b), die der heilige
Bernhard von Clairvaux trug, als er im Jahr 1146 daselbst den Kreuzzug predigte. Da
deren ‘Muster vom Merseburger Mantel sich nur wenig unterscheidet, kénnte man bei der
Unverwiistlichkeit dieser Gewebe an die Benutzung eines ilteren Gewandes aus dem Vor:
rat der Xantener Kirche denken. Doch ist die Atlasweberei mit eingetiefter Zeichung da-
mals noch betrieben worden, denn auch der gestickte Kaisermantel aus Palermo vom Jahr 1133,
sowie die seidene Einfassung der gleichzeitigen Tunicella des Kaiserornats?) fallen noch in
diese Gruppe.?) ‘

So wenig aufregend die Muster der byzantinischen Atlasstoffe wirken, so merkwiirdig
sind sie fiir die Entwicklungsgeschichte des Textilornaments. Das in der ganzen Gruppe
vorherrschende Schema ist an den Willigisgewindern (T. 58, Abb. 231) am reinsten aus-
gefithrt.?) Die Fliche wird durch wellig aufsteigende schmale Biander in grofle Spitzovale
von 60 cm Hohe zerlegt, die reihenweis versetzt ineinander schieflen. Sie sind an vier
Stellen durch kleine Scheiben miteinander verbunden. Die Mitte jedes Spitzovals fiillt, von
einem ovalen Perlband umzogen, eine Palmette mit merkwiirdig plastisch empfundenen
Einrollungen. Das Perlband wird von einer kleineren Palmette getragen und von einem
Kranz stark gekriimmter Blitter umzogen. Auf dem Merseburger und Xantener Stoff (T. 59)
wechseln inmitten der Spitzovale reihenweis Palmetten mit Rosetten ab, wie sie sonst die
- Zwickel der byzantinischen Kreismuster von der Art des grofien Aachener Elephanten:
stoffes fiillen. Es ist ohne weiteres ersichtlich, dafl diese Palmetten und Rosetten nur auf
griechischem Boden gewachsen sein kénnen, sodaf} eine auflerbyzantinische Herkunft der
Gattung gar nicht in Frage kommt.

Wir sehen hier auf zweifellos byzantinischen Stoffen aus der Zeit um das Jahr 1000
in dem Spitzovalnetz und dem Blattkranz um eine Mittelpalmette die wesentlichen Elemente
einer Mustergattung, die in China und dem islamischen Orient nach dem Absterben des
alten Kreisschemas im 14. Jahrhundert auftaucht, von Italien iibernommen wird und hier das
Granatapfelmuster vorbereitet, mit dem die Entwicklung der Seidenkunst des Mittelalters ab-

1) Abgeb. Rohault de Fleury, La Messe VII T. 585.

) Bock, Reichskleinodien T. 30, fig. 46, S. 153.

%) Von gleicher Arbeit besitzt das Miinchener Nat. Museum zwei Stiicke weiflen Atlas von der Bam-
berger Dalmatik daselbst; einige andere Muster das S. Kens. Museum und die Wiener Stoffsammlung. Ein
Stiick der letzteren hat Karabacek mit dem im Mittelalter hiufigen Stoffnamen Siklat oder Siklatun identifi-
ziert und als orientalische Arbeit veroffentlicht. Doch entbehrt diese Bestimmung jeder Begriindung.

4) Die Willigiskaseln haben in Reihen wechselnd zwei verschiedene Palmetten in den Spitzovalen.
Auf unserer Tafel 58 ist davon irrtiimlich nur eine zur Darstellung gebracht.

Falke, Seidenweberei. 9 2



schliefit. Doch besteht kein unmittelbarer Zusammenhang zwischen der byzantinischen Willi-
gisgruppe und dem Hauptmotiv der italienischen Spitgotik. Das letztere geht vielmehr, wie
spiter auszufiihren sein wird, auf die chinesischen Rankenmuster mit Lotuspalmetten zuriick.
Daf} diese schon die byzantinischen Atlasstoffe des 10. Jahrhunderts beeinfluf3t hitten, ist
wegen der Zeitfolge und durch die vollig unchinesische Bildung der Palmetten und anderer
Einzelheiten ausgeschlossen. Maéglich ist jedoch, daff umgekehrt die griechischen Gewebe
der Willigisgruppe das chinesische Textilornament befruchtet haben und dafl ihre Elemente
nach einem langen Kreislauf iiber Ostasien und die islamische Weberei des 14. Jahrhunderts
zum Westen zuriickgekehrt im Granatapfelmuster zu neuer Bliite auferstanden sind.

Nach der Bindung gehért auch die Ebbokasel in Sens hierher; nur die Zweifarbigkeit
unterscheidet sie technisch von den vorgenannten Denkmailern. Die Zeichnung ist durch-
weg in der iiblichen Art eingetieft und zeigt weifl in weilem Grund Adler entschieden
antikisierenden Stils, dazwischen in weiten Abstinden goldgelbe Weinblitter, wie sie uns
schon auf ostrémischen Stoffen (vgl. T. 15, 17, 18) begegnet sind, und scheibenfoérmige
Rosetten (Abb. 233). Die Kasel soll 976 im Grab des heiligen Ebbo (- 750) in so gutem
Zustand gefunden worden sein, daf} sie spiterhin am Feiertag des Heiligen getragen wurde.
Der Schnitt der Kasel weist jedoch auf das 10. Jahrhundert’) und da aus dem 8. Jahr:
hundert Atlasstoffe mit vertieftem Muster nicht bekannt sind, ist sie wahrscheinlich erst -
bei der Translation 976 zu den Reliquien gekommen.?)

Die Tiermuster der Bliitezeit vom 10.—12. Jahrhundert.

Wihrend die ornamentalen Muster sich von fremden Elementen frei erhielten, viel:
leicht weil der Orient auf diesem Gebiet noch keine brauchbaren Vorbilder zu bieten hatte,
herrscht in den byzantinischen Tierstoffen des 10. Jahrhunderts der persische Stil fast schran-
kenlos. In den Tierbildern selbst verzichten die griechischen Musterzeichner dieser Zeit
vollstindig auf eigene Erfindung; nur in den ornamentalen Zutaten bleiben sie den heimis-
schen Formen treu. Die letzteren bilden daher, wenn nicht griechische Inschriften oder
die Farben aushelfen, das beste Auskunftsmittel zur Heimatsbestimmung.

Der auf Tafel 60 abgebildete Pegasusstoff des Kestnermuseums in Hannover (Abb. 234)
ist von der technischen und zeichnerischen Veredlung, die das 10. Jahrhundert der Seiden:-
weberei von Byzanz beschert, noch kaum beriihrt. Das steife Rankenwerk in den Zwickeln,
die unorganische Verbindung der kreisbildenden Blattschniire und die Zweifarbigkeit —
gelbliche Rohseide auf violett gleich dem frithen Greifenstoff T. 37 b — lassen eher auf das
8. oder 9. Jahrhundert schlieffen, zumal auch das raumfiillende Biaumchen mit groflen
Granatipfeln auf einem Marmorrelief des 7. Jahrhunderts in der Marcuskirche von Venedig
sein Gegenstiick findet.®) Wenn hier das Fliigelrofy der persischen Merkmale noch ent:
behrt, so scheint in dem farbenreichen Pegasusstoff des Vatikans (Abb. 235, aus der Kapelle
Sancta Sanctorum) die Sassanidenkunst fast unverindert wieder auferstanden. Vergleicht
man diesen Stoff mit dem Pegasusfragment aus Antinoe (s. Abb. 48), so ergiebt sich ohne
weiteres, daf} die einfache Reihenordnung der Tierbilder ohne ornamentale Einfassung,
die frontale Fliigelstellung, der Binderschmuck und die bunten Flecken der Pferdehiiften
auf den Sassanidenstil zuriickgehen. Man muf} schon sehr genau zusehen, um zu erkennen,
daf} der Vatikanstoff weder ein sassanidisches Original, noch eine antinoische Nachbildung
ist, sondern byzantinische Arbeit des 10. Jahrhunderts. Unpersisch ist zunichst die zier:
liche Form und der leichte Schritt der Pferde, dann die Zeichnung der Binder an den Pferde:-
beinen nicht in breiter Schirpenform (wie Abb. 48), sondern als schmale kleine Wimpel.

1) Vgl. J. Braun, Liturg. Gewandung S. 174.
?) Abb. des ganzen Gewandes in der Revue de I'Art chret. Band 61, S. 380.
%} Cattaneo, fig. 18, S. 66.
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Tiermuster unter persischem Einfluf.
Abb. 234 u. 235. Pegasusstoffe im Kestnermuseum Hannover und im christl. Museum
des Vatikans. — Abb. 236. Hippokampenmuster, Kgm. Briissel. — Abb. 238. Fliigel-
lowe, Reichsmuseum Amsterdam. ~— Abb. 239. Lowenstoff (921—931) in Siegburg.

Gadruckt und verleot bei Ernst Wasmuth A. G.. Berlin.




So wie hier wird dieser in-
die byzantinische Hoftracht
ibernommene Zierat nur
auf griechischer Seite dar:
gestellt; Beispiele der alex-
andrinische Amazonenstoff
Tafel 7b, aus dem 10. Jahr-
hundert eine byzantinische
Goldschmelzplatte an der
Pala d'oro in Venedig?)
und das Kaiserbild auf dem
Bamberger Grabtuch des
" Bischofs Gunther  (vgl.
Abb. 220). Schliefilich sind
die Binder oben auf dem
Kopf der Pferde zu be:-
achten; genau so, als
steife Fihnlein an kurzer
Stange zeigt sie eine Buch:-
malerei im Evangeliar der
- Regensburger Abtissin Uta
von Niedermiinster (1002
bis 1025),®) auf der ein
Pegasusstoftf als Altarbe:-
hang dargestellt ist. Damit
. ist zugleich ein Anhalt zur
- Datierung des Vatikanstof-
fes gewonnen.

Den persischen Hip-
pokampen mit  Feder:
schweif zeigt der vortreff:
lich gewebte Stoff auf Tafel
22b (Abb. 236), ausge:-
sprochen byzantinisch in
der Zeichnung der Roset-
ten, der kreisbildenden :
Fruchtgewinde und in der Firbung: purpurrot mit griin, gelb und weiff auf blauschwar:
zem Grund.?) Drei iranische Tierbilder, den Hippokampen, Pegasus und Elephanten ver-
vereinigt in scheibenbelegten Kreisen ein Stoff in Berlin und im Bargello (Tafel 61=Abb.
237). Die byzantinische Entstehung ist nicht zweifelhaft; die Zwickelrosette und die fliissige
Zeichnung sprechen deutlich genug. Der Elephant hat nicht naturihnliche Ohren wie
das persische Muster auf Tafel 31 (Abb. 128), sondern ornamentale Gehinge gleich dem
griechisch bezeichneten Elephantenstoff in Aachen (s. Tafel 67—69). Die Datierung ist frag-

Abb. 237. Byzantinischer Seidenstoff der persischen Richtung.
11. Jahrhundert. KGM. Berlin.

) Venturi II fig. 478.

?) Bibl. Miinchen, Cod. lat. 13601, abgeb. Nouveaux Mélanges d’archéol. I T. 3, S. 32.

%) Die Hauptstiicke davon besitzen die Kunstgewerbemuseen in Paris und Briissel, - Katalog Errera
S. 15; Abschnitte das S. Kens. Mus., der Bargello und die ehem. Sammlung Miquel y Badia T. 27

fig. 20.
11 ' A I 2*



lich; Scheibenkreise zeigt einerseits das Pegasusmuster im Utacodex aus dem Beginn des
11. Jahrhunderts, andrerseits ein von Wilmowsky in unklarer Skizze ver6ffentlichter Seiden:-
stoff mit Hippokampen vom Grabgewand des Trierer Erzbischofs Arnold I (1169—1183).") Es
ist schwer, zwischen den beiden Moglichkeiten zu entscheiden. Fiir das lange Nachleben
solcher Muster spricht eine Stelle im Inventar der Londoner Paulskirche von 1295: ,,Item-
baudekynus rubeus cum magnis rotellis et griffonibus et elephantis infra rotellis*. Aus der-
selben Werkstatt wie der Stoff mit den drei Tieren stammt ein Fragment aus dem Amster-
damer Reichsmuseum mit gefliigelten Lowen (Abb. 238),2) dem zu entnehmen ist, dafl
Kreismuster und Reihenmuster, Einzeltiere und Tierpaare nicht verschiedenen Entwick-
lungsstufen angehoren, sondern gleichzeitig in einer und derselben Werkstatt gemacht
wurden. Schliellich ist hier noch das Darmstidter Bruchstiick mit Pferdekopfen auf
Tafel 14 a einzureihen.

Zu den Zeugnissen der persischen Stilrichtung des 10. Jahrhunderts sind auch
die- beiden Loéwenstoffe aus den kaiserlichen Werkstitten von Konstantinopel zu
rechnen (Tafel 62 bis 66), obwohl die Lowen ihre orientalische Abkunft nicht ganz
so deutlich zur Schau tragen, wie die vorgenannten Fabelwesen. Vergegenwirtigt man
sich jedoch den plastischen Baldachin iiber dem Thron des Darius in Persepolis mit
seinen schreitenden Loéwen in Reihen iibereinander,®) so offenbart sich auch in den
beiden wahrscheinlich zu ihnlichen Zwecken gewebten Imperialstoffen das altorien:
talische Gepriage. Es ist kaum nétig, noch auf persische Einzelheiten, wie den steif stili-
sierten Bart rund um die nach vorn gewendeten Lowenkopfe (vgl. den Jesdegerdstoff -
Tafel 26, Abb. 105) hinzuweisen. Das Siegburger Pallium aus dem Annoschrein (Tafel
62—64=Abb. 239) von 230 cm Linge mit sechs michtigen Lowen von je 75 cm Linge
z3hlt zu den bedeutendsten Denkmailern der Seidenweberei des Mittelalters. Die Fir:
bung ist nach byzantinischer Art von vornehmer Mifligung. Die Léwen stehen in dem
schlichten Graugelb der ungefirbten Seide auf violettem Purpurgrund und nur sparsam
ist fiir die merkwiirdig naturalistisch gezeichneten Granatapfelzweige und fiir die Augen
gelb und blau eingeschossen. Zwischen jedem Lowenpaar ist die Bezeichnung der
Staatswerkstatt eingewebt:

EIIT POQMANOY KAI XPIZTOPQPOY

TON PIAOXPIZTON AEXIIOTQN.
,Unter Romanos und Christophoros, den christliebenden Herrschern*. Sie datiert das
Gewebe auf €in Jahrzehnt, da die gemeinsame Regierung Romanos I Lekapenos und seines
Sohnes Christophoros nur die Jahre 921 bis 931 umfaf3te.

Der auf Tafel 65 nach den Resten in Diisseldorf, Krefeld und Berlin rekonstruierte
und auf Tafel 66 in den Farben wiederhergestellte Lowenstoff ist eine Ruine. In den Ab:
messungen dem Siegburger Stiick gleichend, zeigt er einen strengeren Stil, obwohl er wenig:
stens ein halbes Jahrhundert jiinger ist. Nach der unvollstindigen, aber mit ziemlicher
Sicherheit erginzten Inschrift:

EIIT KQNZTAN(TIN)OY KAI BASIAEIOY

TON PIAOXPIZSTON AEZTIOTON
ist er wihrend der Regierung Basilius II, des gewaltigsten Autokrators aus dem makedo:
nischen Hause und Bulgareniiberwinders zwischen 976 und 1025 gewebt worden.*) Stoffe

1) Wilmowsky, Die Grabstitten der Erzbischofe im Dom zu Trier, T. 6.

?) Farbig in ,,Meisterwerke muhammed. Kunst 1912 T. 177.

%) Sarre:Herzfeld, Iranische Felsreliefs fig. 65.

4) Uber Imperialstoffe solcher Gattung wird in Schriftquellen mehrfach berichtet. Vom Bischof Guald:
ricus von Auxerre (918—933) erzahlt die Historia episcoporum Autissiod., dafl er fiir ein in seiner Kirche
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- Abb. 240.

Lowenstodf Kgm. Berlin. Abb. 241. Elephantenstolf im Aacheuer Karlsschrein.
Abb. 243. Bernwardskasel im Dom Hildesheim (vor 1022).

Gedruckt und verlegt be: Ernst Wasmuth A. G., Berlin.




mit schreitenden
Léwen wurden
_auch in erheblich
verkleinertem
Maflstab ausge:-
fithrt; davon steht
dem Stil des Sieg:-
burger  Palliums
ein in dunklem
Purpurrot auf
schwarz gewebter
Stoff in Berlin
(Abb 240), Abb. 242. Gewebte Bezeichnung des Elephantenstoffes im Aachener Reliquienschrein Karls d. Gr.
Maastricht und im
Kunstgewerbemuseum Paris noch ziemlich nahe, wihrend die schwichliche Zeich:
nung des bunten Stiickes in Xanten (Tafel 49 a) mindestens in das 12. Jahrhundert
hineinfiihrt.

Aus der Wende des 10. Jahrhunderts stammt das vielberedete Prachtgewebe mit rie:
sigen Elephanten in Kreisen von 70—80 cm Durchmesser, das im Reliquienschrein Karls
des Grofien zu Aachen ruht. (Tafel 67, 68, 69=Abb. 241). Auch dieses Pallium trigt als
ein besonders kostbares Erzeugnis der Staatsweberei im Zeuxippos von Konstantinopel
eine amtliche Bezeichnung, welche die Namen von zwei Aufsichtsbeamten, dem Vor:
steher der geheimen Kammer und dem Archont des Zeuxippos nennt (Abb. 242).
Die in die untere Kante eingewebte Inschrift ist stark gekiirzt, doch darf die Lesung
von H. Omont

Ernpayov moquxnotov xowovizov ediov
Ierpov agyovros tov ZevEymov IN((Smuwvog)C.

als zuverlissig gelten. Ob der Anfang Epimachou oder Epi Michael lautet, ist sachlich be:
langlos, denn so oder so handelt es sich um unbekannte Hofbeamte, deren Namen uns zu
einer Datierung nicht verhelfen. Nur der Stil des Musters kann dariiber Aufschluf} geben,
ob der Stoff schon im Jahre 814 bei der Beerdigung Karls des Groflen als Leichentuch
diente, oder ob er im Jahre 1000, als Kaiser Otto III das Grab im Aachener Miinster 6ffnen
lief3, iiber die Gebeine gebreitet wurde. Julius Lessing war ,,durchaus geneigt, den fritheren
Termin als den richtigen anzunehmen: Das Muster hat einen so rein sassanidischen Cha-
rakter von circa 600 n. Chr., dafy schon sein Weiterleben bis nach 800 merkwiirdig genug
ist.“ Mir scheint diese Datierung ganz unmdoglich. Richtig ist, da3 Elephantenstoffe um
800 ebenso gebriuchlich waren wie spiter. Grade von dem Zeitgenossen Karls des Grofien,
dem Papst Leo III (795—816), berichtet das Papstbuch, daf} er mehrfach Altarbehinge mit
Elephantenmuster verschenkt hat.’) Auch ist die persische Abkunft der Elephanten mit
Lowentatzen, Quastenschweif und Satteldecke nicht fraglich, der iranische Elephantenstoff
auf Tafel 31 Abb. 128 ist ja ein sichtbares Beweisstiick.

befindliches ,,preciosissimum pallium cum leonum imaginibus, in quo erat scriptum inter leones graecis litteris
XPIZTOZ AEXTIOTHZ“ ein dhnliches Gegenstiick dioprasii coloris et nominis cum hirundinibus kaufte.
Ferner besafl noch im 18. Jahrhundert die Arnoldskirche in Crespy einen Seidenstoff von der Gréfle und
Musterverteilung des Siegburger Palliums, mit schreitenden Leoparden je drei in einer Reihe, reich aufgeschirrt
(bardés et chamarés) in rot und griin. Zwischen den Leopardenpaaren befand sich dleselbe Inschrift, wie
auf dem Lowenstoff T. 65—66. Vgl. Francisque:Michel I S. 17 Anm. 3.

1) Liber pontificalis: Fecit vestes 2 de tyrio cum historia de elephantis; fecit vestem de fundato cum
historia de elephantis.
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Aber man darf den Stil des Gewebes nicht blof nach dem augenfilligen Hauptmotiv
beurteilen, sondern muf’ ebenso die nicht entlehnten und in diesem Fall von ,,sassanidi:
schem Charakter* vollig freien Ornamente beachten. Auch die technische Beschaffenheit
ist nicht unwesentlich. Nach dem hier durch die Denkmiler dargestellten Entwicklungs:
gang der byzantinischen Weberei ist die Entstehung des Aachener Palliums, das als tech:
nische Leistung den Siegburger Ldwenstoff hoch iiberragt, wihrend des kiinstlerischen
Tiefstandes im 8. Jahrhundert so gut wie ausgeschlossen. Was jene Zeit beanspruchte und
vermochte, zeigt die primitive Ornamentik des Greifenstoffes auf Tafel 37b Abb. 213. Die
gut gewebten, dem Aachener Pallium qualitativ ihnlichen Byzantinerstoffe mit iranischen
Tieren stammen aus dem 10. Jahrhundert, und der Stoff mit den drei persischen Tieren
Tatel 61 Abb. 237, dessen Elephanten dem Aachener Muster offenbar stilverwandt sind, kann
frithestens der Zeit ums Jahr 1000 zugeschrieben werden. Entscheidend ist die Zeichnung
der Rosetten des Karlstoffes und der Palmetten in den Kreisbiandern. Sie gehen im allgemeinen
mit den Mosaiken der Sophienkirche von 1037 in Kiew zusammen?) und im einzelnen be:-
rithren sie sich so vielfach mit der nichstfolgenden Gruppe griechischer Seidenstoffe des
11. Jahrhunderts, daf§ der Karlstoff unmdglich iiber die Mitte des 10. Jahrhunderts zuriick-
‘datiert werden kann. Es geniigt festzustellen, daf} die Kreisbiander genau auf dem Siviard:
stoff in Sens (vgl. Abb. 244) wiederkehren, der seinerseits dem Grabtuch des Grafen Liu-
tiger (- 1074) in Eichstadt gleichzeitig ist (vgl. Tafel 71, 72). Nach dem Jahre 1000 ist das
" Grab des Frankenkaisers nicht wieder geéffnet worden, bis im Anschlufl an seine Selig:
sprechung 1165 die Gebeine gehoben und in dem 1215 vollendeten Reliquienschrein ge:
borgen wurden. Diese Zeit kann fiir den Elephantenstoff nicht mehr in Betracht kommen;
es ist demnach ziemlich sicher, dafl er von Kaiser Otto III gestiftet worden ist.

Im 11. Jahrhundert beginnt die selbstindige Erfindung der griechischen Musterzeichner,
der wir die Palmettenmuster der Willigisgruppe verdanken, sich auch in den Tierstoffen
wieder kriftiger zu regen. Wenn nun das Bestiarium ausgesprochen sassanidischer Tradition
in den Hintergrund tritt, so hingt das sicherlich damit zusammen, daf} eben damals in
Persien selbst die Umbildung der alten Muster im islamitischen Sinn einsetzte. Doch ver:
schwinden in Byzanz weder die Stoffe mit persischen Tieren ganz aus dem Gebrauch,
noch wird im weiteren Verlauf die Anlehnung an orientalische Muster vermieden, wie ira-
nische, irakenische und seldschukische Erzeugnisse sie darboten. Auch wihrend des 11.
und 12. Jahrhunderts wird der byzantinische Geschmack in der Regel durch die Farben:
wahl und das ornamentale Beiwerk deutlicher zum Ausdruck gebracht, als durch die Tier-
motive selbst.

Eine zeitlich gesicherte Arbeit aus dem Anfang des 11.Jahrhunderts ist die Kasel des
heiligen Bernward von Hildesheim (- 1022), die 1194 bei der Translation dem Grab ent:
nommen und seither als Reliquie verehrt wurde (Tafel 70 = Abb.'243). Die technische
Beschaffenheit wiirde allein schon geniigen, die byzantinische Arbeit zu beweisen, denn
der einfarbig gelbe Stoff zeigt die den Willigiskaseln eigentiimliche Atlasbindung mit ver:
tiefter Linienzeichnung. Die Blitter des Baumes zwischen den Vogelpaaren in den Kreisen
gleichen den Granatzweigen des bezeichneten Siegburger Léwenpalliums (s. Tafel 64).

Wenig jiinger ist der goldgelbe Seidendamast im Stift S. Waldburg zu Eichstidt (Ta-
fel 71, 72), gefunden im Grab des 1074 verstorbenen Grafen Liutiger von Graisbach, der
das Kloster von neuem begriindet und ausgestattet hatte. Es ist ein ansehnliches Stiick,
188 cm zu 116 cm grofl und gut erhalten, aber stimperhaft gewebt. Die Kreise von 40 bis
50 ¢cm Durchmesser sind in die Breite verzogen und als Musterung zwischen den Perl:
schnureinfassungen kann man die radial gestellten Herzbliiten des Aachener Karlstoffes

1) Diel, Manuel fig. 234.
14



BYZANZ 11.—12. JAHRH.

. Tiermuster mit Kreisen. ' :
Abb.244. Greifenstoff um 1000 (Siviardsudarium)in Sens. Phot. J. Doucet. — Abb. 245. Vogelmuster Kgm.Berlin.
Abb. 246. Pferdekopfiger Greif, Kgm. Berlin. —- Abb. 247 und 248. Greifenmuster 12. Jahrh. Kgm. Berlin.

Gedruckt und verlegt bei Emst Wasmuth A. G., Berlin.




noch eben erkennen. Die Kreise enthalten einen Greifen auf dem Riicken eines nieder:
gebrochenen Elephanten mit hochgerichtetem Riissel, ein Motiv, das auf den Marmorbrii-
stungen von 976 in der Marcuskirche von Venedig dargestellt ist.') Die Greifen sind nicht
ohne Schwung entworfen, aber die typische Zickzackzeichnung der Mihne ist vollig mif3-
raten. Das Muster ist zum gréfiten Teil nur durch Damastbindung gelb in gelb heraus:
gebracht, blof} die Tierképfe, Tatzen und die Rosetten auf den Hiiften sind in Gold mit rot
eingeschossen. Wie ein fehlerlos gewebter Seidendamast derselben Gattung aussah, zeigt
die Hiille der Siviardgebeine in Sens (Abb. 244). Das Damastmuster groflen Maf3stabes —
die Kreise haben 65 ¢m Durchmesser — steht hier weifl auf weif3,?) Kopf und Hals der
Greifen, die Tatzen, Hiiftrosetten und die Schwanzquaste setzen sich in Gold und violett
stark vom weiflen Grunde ab. Die Verwandtschaft mit dem Karlstoff, dem der Siviardstoff
in den Musterabmessungen nahe kommt, beruht nicht allein auf der Wiederkehr der Kreis-
borten mit der von der alten Herzbliite abstammenden Palmette, sondern auch auf der
Zeichnung des Greifenschwanzes, der sich aus denselben Gliedern wie der Elephantenriissel
zusammensetzt. Die Zwickelfiillung des Siviardstoffes ist mit dem Liutigerstoft in Eichstiadt
identisch.?) Die Ranken hinter den Greifen sind unsymmetrisch, lediglich nach dem Be-
diirfnis der Raumfiillung angeordnet. Die Zeichnung ihrer Blitter und blattihnlichen
Friichte vermittelt den Ubergang zu dem stattlichen Purpurstoff der Berliner Sammlung
mit gelb und schwarzen Vogelpaaren auf violettem Grund (Tafel 73 = Abb. 245), dessen
Kreisborten ebensowohl mit dem Karlstoff wie mit der Bernwardskasel verwandt sind.
Wenn auch die Zeichnung merklich grober ist, kann man mit der Datierung doch schwer:
lich iiber das 11. Jahrhundert herausgehen. Als gleichzeitig und hochst wahischeinlich als
ein Werk desselben Betriebes muf} ich hier den auf Tafel 74 (Abb. 246) richtig erginzten
roten Goldbrokat anschlieflen, obwohl die Beschreibung eines solchen Musters im Kurien:-
inventar von 1295 zunichst an eine ganz betrichtlich jiingere Arbeit denken liefle. In einem
achtfach ausgebogenen Rundfeld, das vielleicht schon irakenischen Einfluf§ verrit, schreitet
auf rankeniibersponnenem Grund ein goldener Greif mit Pferdekopf. Trauben, Palmetten
und Granatipfel umstellen das Feld und werden von einem Kreis eingefafit. Die nach dem
Grundsatz gleichmifliger Raumfiillung verteilten Ranken hinter dem Greifen gleichen so-
wohl dem Siviardstoff wie dem Vogelstoff auf Tafel 73 (Abb. 245) und mit letzterem
stimmt auch der Stil der Zwickelfiilllungen und sonstigen Palmetten iiberein. Die ganz un-
gewohnliche Einfassung der Vogelbrust auf Tafel 73 mit einer Reihe tropfenférmiger Bil-
dungen ist ebenso am Bauch des pferdeképfigen Greifen zu sehen. Das ruhige Schreiten
des Tieres erinnert an die byzantiner Tierstoffe persischer Richtung des 10. Jahrhunderts, an
die grofien Lowens und Elephantenmuster, weicht dagegen von den bewegteren Tierbildern
des 12. Jahrhunderts erheblich ab. Dem gegeniiber steht nun das rémische Schatzverzeichnis
vom Jahre 1295, in dem unter den Rubriken ,,Panni de Romania“ und ,,Xamita‘““ ein der-
artiger Stoff zweimal sowohl als roter Goldbrokat, wie in einer dem Vogelstoft Tafel 73
ihnlichen Ausfithrung beschrieben wird: ,,Item unum xamitum rubeum ad rotas cathena-
tas, in quarum qualibet est grifo ad capud equinum, de auro filato de opere Romanie*“ und
»Item alium pannum violaceum de Romania sine auro, cum rotis ad cathenas, in quarum
qualibet est grifo albus ad caput equi.*) Die Bezeichnung Kettenkreise ist dunkel, denn
im ganzen Textilbestand des hohen Mittelalters sind Ketten als Einfassung von Tierbildern
nicht nachzuweisen; erst im 14. Jahrhundert kommt etwas Ahnliches vor (vgl. Tafel 148b).
Vielleicht beziehen sich die rotae cathenatae darauf, dafl bei unserem Goldbrokat wie beim

1) Cattaneo S. 274: Un grifo, che montato sur un elefante, gli strappa la proboscide.
?) Die Wirkung ist auf unserer Abbildung 244 etwas verstarkt.

%) Vgl. die Abb. bei Chartraire, Inv. de Sens S. 13.

1) Molinier, Inventaire du Trésor du S. Siége S. 109 nr. 1191 u. S. 110 nr. 1193.
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Vogelstoff Tafel 73 und beim Siviardsudarium die Kreiseinfassungen nicht wie sonst mit
Scheibchen, sondern mit Ringen gefiillt sind. Moglicherweise auch sind die rotae cathe:
natae, die im Inventar von 1295 noch 6fter bei byzantinischen und cyprischen Mustern vor+
kommen, als verkettete Kreise zu tibersetzen in dem Sinne, daf} sie an den vier Berithrungs-
punkten miteinander verschlungen waren.

Angenommen, daff die Kurie 1295 denselben Stoff besaf3, so spricht das nicht not-
wendig gegen seine Entstehung im 11. Jahrhundert. Denn das Inventar zihlt wie bei den
Metallgeriaten den gesamten Besitz an Textilien auf, der bis zur Regierung Bonifaz’ VIII
sich bei der Kurie angehiuft hatte, bringt also zum grofien Teil alte Bestinde. Aber nur,
wenn ein Stoff oder ein Gewand in verfallenem Zustand war, wurde ausdriicklich bemerkt,
daBd es alt oder recht alt (bene antiquus) wire; ebenso wird zuweilen hervorgehoben, daf}
Stoffe neu oder noch so gut wie neu seien: ,,Sex pannos tartaricos quasi nigros, ad flores et
folia et bestias ad aurum, et sunt omnes quasi recentes; item duos alios pannos tartaricos albos
ad folia auri, et sunt novi sine foderatura*. Jedenfalls wird durch das rémische Verzeichnis
die byzantinische Arbeit unseres Goldbrokats und somit auch der stilverwandten Stiicke
ausdriicklich beglaubigt.

Die Kreisborte des Aachener Elephantenstoffes erscheint noch einmal in dem auf halb-
seidener Kette derb gewebten Stiick der Berliner Sammlung Tafel 75 (Abb. 247), das in
wagrecht ineinander geschobenen Kreisen paarweis adossierte Greifen enthilt. Dieses Motiv
war im 12. Jahrhundert und dariiber hinaus weit verbreitet, doch ist hier an der schweren
wuchtigen Zeichnung noch nichts zu bemerken, was die auf den Herzpalmetten der Kreis:
binder beruhende Datierung ins 11. Jahrhundert erschiittern konnte. Einen groflen Schritt
weiter in der Entwicklung des byzantinischen Seidenstils fithrt uns erst der bunte Greifen-
stoft Tafel 76 (Abb. 248). In den steigenden Greifenpaaren kiindigen sich schon die leichter
bewegten Tiermuster des 12. Jahrhunderts an, und das Rankenwerk nihert sich dem zier:
lichen Linienspiel der Arabeske, ohne doch die griechische Arbeit zu verleugnen. Islamische
Herkunft wird durch die klar und deutlich gezeichneten Kreuze inmitten der Zwickelfiillung
ausgeschlossen. Zudem ist fiir die Wellenranke in den Kreisbindern eine Analogie in der
Chrysostomushandschrift des Kaisers Nikephoros Botaniates (vgl. Abb. 222) vorhanden. Der
Greifenstoft riickt damit ans Ende des 11. Jahrhunderts.

Die ganze Kraft und Grofle, die Byzanz durch ernste Farbenstimmung und strenge,
ja starre Stilisierung seinen Seidenmustern verleihen konnte, entfaltet sich am schonsten in
den kaiserlichen Adlerstoffen, von denen uns zwar nicht viele, aber doch héchst ansehn:-
liche Stiicke erhalten sind. Es ist die einzige Gattung, die im rémischen Inventar von 1295
(Inv. Nr. 959) als Kaiserstoft bezeichnet wird: ,,Item dalmaticam rubeam de panno imperiali
de Romania ad aquilas magnas cum duobus capitibus‘.”) Es scheint, daf} die ein- oder zwei-
kopfigen Adler fiir die byzantinischen Kaiser in Erinnerung des Rémeradlers heraldische
oder symbolische Bedeutung hatten. Das Motiv an sich kann uns zur zeitlichen Einord-
nung der erhaltenen Gewebe nicht verhelfen, denn Adlermuster waren der Seidenweberei
im Orient und Abendland von spitantiker Zeit an gelaufig; das Papstbuch erwihnt sie im
9. Jahrhundert 6fters®) und die michtigen Adlerfibeln des ostrémischen Goldschatzes von
Petrossa aus dem 5. Jahrhundert sind vom Stil der Brixener Adlerkasel nicht gar sehr ver:
schieden.

') Das Inventar setzt noch hinzu ,sine ornamentis; in manicis tamen habet frixia anglicana antiqua
et in spatulis de Venetiis“. Das heif$t, die Adlerdalmatik hatte ihre Ornamente, niamlich den Besatz an
Borten oder Stickerei schon verloren, nur an den Armeln und Schultern waren noch Reste englischer und
venezianer Besitze vorhanden. Die Dalmatik war also 1295 ein altes, nicht mehr gebrauchsfihiges Stiick.

?) Leo IV obtulit cortinam alexandrinam habentem historiam aquilarum rotarumque; fecit vestem de
fundato unam habentem historiam aquilarum usw.
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Imperiaistoife mit Adlern. .
Abb. 249. Kgm. Berlin. -— Abb. 251. Kasel in Brixen - Abb. 252. K. Bibliothek
in Stuttgart. — Abb. 253. Knudskirche in Odense. — Abb. 254. 5. Peter in Salzburg.
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Die meisten
Anbhaltspunkte
gewahrt der purs
purrote Stoff mit
Doppeladlern,
dessen Teile in
Vich, Berlin und
Paris sich befin-
den (Tafel 77 =
Abb. 249). Daf
der Stoff bei den
Reliquien des
heiligenBernardo
Calvo (1233 bis
1243) gefunden
wurde, lehrt nur,
dafy man ein altes
Gewebeals Hiille
verwendet hatte,
denn mit dem 13.
Jahrhundert hat

dieser grofle und
strenge Stil offen: Abb. 250. Kasel in Brixen aus byzantinischem Imperialstoff mit Adlern. Um 1000.

bar nichts zu

schaffen. Zwischen Rundbogen, den Resten eines zusammengeschobenen Kreisschemas,
stehen die halbmeter hohen Adler auf adossierten Lowenpaaren, deren Tatzen, Schenkel-
flecken und Schweifquasten dem Fliigelldwen in Amsterdam (vgl. Abb. 238) ihneln,
wihrend die Augenzeichnung und die Strichlage darunter mit den Elephanten auf Tafel 61
(Abb. 237) und Abb. 241 iibereinstimmt. Das Rautenmuster auf der Adlerbrust enthilt
die gestielten Herzblitter des Guntherstoffes in Bamberg (vgl. T. 57) und die Palmetten oben
in den Fliigeln sind den mehrmals erwihnten Mosaiken in Kiew (nach 1037) stilverwandt.
Nimmt man noch die Ahnlichkeit der Zwickelrosen mit denen des Aachener Kaiserstoftes
(s. Abb. 241) hinzu, so kann iiberhaupt nur die Zeit um 1000 fiir den Doppeladlerstoff in
Frage kommen.

Das Prachtstiick der Gattung ist die Kasel des Brixener Doms (Abb. 250) mit frei schwe-
benden schwarzen Adlern von 70 cm Hohe auf purpurrotem, mit Rosetten belegtem Grund.
Gelb sind wie beim Stoff aus Vich nur die Augen, Krallen und das Kleinod im Schnabel
der Adler, der Rest eines urspriinglich sassanidischen Zierats (Tafel 78 = Abb. 251). Die
Kasel im iiblichen Glockenschnitt des hohen Mittelalters®) wurde bald dem heiligen Albuin
von Siben-Brixen (975—1006), bald dem Bischof Hartmann (1140—1164) zugeschrieben?),
eine feste Uberlieferung ist jedoch nicht vorhanden. Der Stil gibe der ersteren Vermutung
recht, denn die Kasel mufl dem Stoff von Vich ungefihr gleichzeitig sein. Die Kopfe und
Finge beider Stoffe sind fast identisch, die Schuppenmuster auf Brust, Fliigeln und
Hals der Brixener Adler gehen mit der Satteldecke der Aachener Elephanten zusammen
(vgl. Tafel 68, 69, Abb. 241) und die Rosetten im Grunde gleichen, von den Farben abge:-
sehen, vollkommen einer der Randrosetten des Bamberger Guntherstoffes (vgl. Tafel 57 oben

1) Braun Liturg. Gewandung S. 181.
?) Mitteilungen der Zentralkommission 1861 S. 130.

Falke, Seidenweberei. ’ 17 i ns3



links).") DaB auch der riesige Maf3stab des Musters dem byzantinischen Geschmack der vom
10. ins 11. Jahrhundert hiniibergreifenden Stilperiode entspricht, geht aus der ganzen hier ge-
gebenen Denkmileriibersicht hervor. Schlieilich wire noch eine urkundliche Bestitigung an-
zufithren. In Auxerre wird als Sudarium des heiligen Germanus ein Purpurstoff bewahrt, derin
der Zeichnung mit der Brixener Kasel véllig identisch ist und nur in der Farbe abweicht, da
die Adler gelb mit grilnem Kleinod auf rotem Grunde stehen.?) Die alte Ansicht, die den
Stoff auf eine Stiftung der Galla Placidia bis ins 5. Jahrhundert zuriickfiihrte, ist lingst auf:
gegeben; man konnte ihn vielmehr damit in Verbindung bringen, daf8 der Bischof Hugo
von Chalons (999—1039) eine ,,casula purpurea, quae grandes aquilas coloris coccinei con:
textas circumquaque monstrabat nach Auxerre geschenkt hat.*) Reste eines gleichzeitigen
roten Imperialstoffes mit sehr grofien gelben Adlern dienen als Einband einer Handschrift
in der K. Bibliothek zu Stuttgart (Abb. 252), bemerkenswert dadurch, dafl hier ein Teil der
Kreisbinder erhalten ist. Die spitere Entartung des Stils der makedonischen Dynastie ver-
anschaulicht ein Adlerstoff der Knudskirche in Odense auf Fiinen (Abb. 253) mit arg ver-
zerrtem Muster, das schwarz auf rot annihernd in der Grofle der Brixener Kasel gewebt ist.
Als ein Ausliufer der Gattung, vielleicht als eine provinzielle Leistung des 12. Jahrhunderts
(man konnte an eine sizilianische Arbeit in der Art des Hexenstoffes Tafel 48, Abb. 209
denken) ist die Hiille der Amandus-Reliquien im Stift S. Peter zu Salzburg anzusehen
(Abb. 254). Der stark verwitterte Stoff zeigt in Gold mit etwas weif8 auf rotem Grund
Doppeladler schwebend auf einem Paar adossierter Leoparden in Kreisen, die von je zwei
Schlangen mit Képfen unten und oben gebildet werden.

Als ein Beispiel des Einflusses solcher Webemuster auf die Stickerei, freilich nur eines
unter vielen, mag hier das goldgestickte Pluviale des Metzer Doms erwahnt werden.) Es
galt als Mantel Karls des Grofien, auch als Geschenk Harun al Raschids, und der Eindruck
der in radialer Anordnung auf roter Seide aus Goldfiden aufgelegten vier Adler strengsten
Stils ist in der Tat so fiirstlich, dal man an ein durch die Pliinderung Konstantinopels 1204
nach Deutschland verschlepptes Beutestiick aus dem kaiserlichen Vestiarium denken méchte.
Doch fehlt jede Nachricht iiber die Herkunft des Mantels. Die Zeichnung der Adlerkopfe
weist das Stiick in das 12. Jahrhundert, und die Ornamente zwischen den Végeln bezeugen
die byzantinische Herkunft. Gewebe der Brixener Gattung haben nicht als Vorbild ge-
dient, denn die gestickten Adler in Metz tragen auf der oberen Rundung der Fliigel kleine
Greifen in Kreisen. Diese finden wir nur auf dem Fragment eines groflen Doppeladler-
stoffes in Sens, offenbar ein byzantinisches Gewebe von der Art, die der Sticker des Metzer
Mantels als Vorlage benutzt hat.?)

Leider sind charakteristische Seidenstoffe des 12. Jahrhunderts aus Byzanz sehr selten
geworden; doch lassen sich wenigstens zwei Gattungen feststellen, die den Verlauf der Stil-
entwicklung einigermafien beleuchten. Die Klosterkirche von Brauweiler bei C6ln bewahrt
als ehrwiirdige Frinnerung an den Abt Bernhard von Clairvaux eine Glockenkasel aus
gelbem Seidendamast, die der Heilige dort beim Gottesdienst benutzt hat, als er im Jahre
1146 den Kreuzzug predigend den Rhein herab von Stadt zu Stadt zog. Die Einfarbigkeit
erinnert zunichst an die Willigiskaseln, doch weicht die Technik wesentlich ab: Das Muster
ist nicht in Linien eingetieft, sondern durch Damastbindung erzielt, die einen Gegensatz
zwischen dem glinzenden Grund und der stumpfen und daher dunkel wirkenden Zeichnung

") Ein Fragment des Brixener Stoffes mit einer Rosette besitzt das Kestnermuseum in Hannover.

?) Farbige Abbildung bei Gaussen, Portefeuille archéol. de la Champagne, Tissus T. 16. Siehe auch
Franc. Michel T S. 43.

%) Fr. Michel T S. 44. Anm. 2.

1) Bock, Reichskleinodien T. 22; Hefner-Alteneck, Trachten des Mittelalters I T. 11.

5) Abgeb. Revue de I’Art chret. Band 61, S. 379.
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herstellt. In Kreisen von ungefihr 30 cm Durchmesser stehen auf einem symmetrisch ver-
zweigten Baum Vo6gel mit einem offenen Fliigel, der etwas unorganisch am Riicken auf:
sitzt. Es sieht aus, als ob man einem ilteren Muster von der Art der Tafel 73 (Abb. 245)
die Fliigel hinzugezeichnet hitte (Abb. 255). Die Zwickelrosetten und Verbindungs-
scheiben, die Blitter, die Herzpalmetten in den Kreisbindern, die Schuppengliederung der
Schwanzfedern, alles das ist typisch byzantinisch und aus dem 11. Jahrhundert heriiber:
genommen. Dabei hat jedoch ein Streben nach Zierlichkeit die Zeichnung in allen Teilen
so weit verfeinert, dafl eine Anniherung an den westsarazenischen Geschmack hervortritt.
Als gleichzeitiges Erzeugnis derselben leichteren Stilrichtung gibt sich ein Damast in Utrecht
(Abb. 256) ohne weiteres zu erkennen; der Siegburger Damaststoff mit lebendig bewegten
Fliigellswen (Abb. 257) konnte jiinger sein, wird jedoch durch die geometrische Musterung
der Kreisbinder und durch die Schuppenglieder des Baumstammes fiir Byzanz gesichert
(vgl. Abb. 249).

Im Mittelpunkt einer jiingeren Gruppe von byzantinischen Damaststoffen aus der
zweiten Halfte des 12. Jahrhunderts stehen die auf Tafel 79b und Abb. 258 vorgefiihrten
Fragmente von der Bamberger Dalmatik im Miinchener Nationalmuseum, die filschlich als
Leibrock, Toga oder Grabgewand Kaiser Heinrichs II (1002—1024) ausgegeben worden
ist. Hier liegt ein Beispiel jener Legendenbildung vor, die der Textilforschung so hiufig
den Weg zur Wahrheit verlegt hat. Die urspriinglich dem Dom zu Bamberg gehérige Dal-
matik besteht jetzt aus einem neuzeitigen Seidendamast mit alten Saumbesitzen in Gold-
stickerei, die ins 11. Jahrhundert zuriickreichen kénnen, da sie technisch mit den gold-
gestickten Bamberger Kaseln ziemlich iibereinstimmen, von denen wenigstens eine inschrift-
lich als Gabe Heinrichs II beglaubigt ist. Unter dem neuen Stoff fanden sich Uberreste
von alten weiflen Seidengeweben mit drei verschiedenen Musterungen, ein Beweis dafiir,
dafl man den wertvollen Stickereien zu Liebe schon im hohen Mittelalter das verbrauchte
Mefligewand wiederholt erneuert hat. Zwei Stiicke sind Atlasgewebe mit vertiefter Zeich-
nung von der Art der Xantener Bernhardskasel, kénnen also sowohl dem 11. wie dem
12. Jahrhundert entstammen. Von dem hier abgebildeten Damaststoff mit Paaren von
Greifen und Léwen in Kreisen und Végeln in den Zwickeln war noch am meisten vor-
handen; er war also wahrscheinlich der letzte und jiingste unter den drei Geweben der
Dalmatik. Einzelne von F. Bock der Dalmatik entnommene Fragmente sind dann in das
S. Kensington Museum, nach Lyon, Niirnberg und in andere Sammlungen iibergegangen.
Das Muster ist zuerst von F. Bock 18591) veréffentlicht worden mit der Angabe, dafi ,eine
glaubwiirdige Tradition diesen merkwiirdigen Stoff mit der Person Kaiser Heinrichs II in
Verbindung setzt“. In den Reichskleinodien nennt er die bischofliche Dalmatik einen
»kaiserlichen Leibrock, den die Uberlieferung unangefochten als Tunica S. Henrici impe-
ratoris bezeichnet. Bock brauchte damals fiir die grofie Veroffentlichung der Reichs-
kleinodien Kaisergewidnder und hat deshalb, gleichwie er die von Heinrich II der Bam:-
berger Kirche gestiftete Kasel mit dem gestickten Orbis terrarum in einen Kaisermantel ver:
wandelte, auch die Dalmatik aus Bamberg unbedenklich zum Leibrock des Kaisers gestempelt.
In Wahrheit ist keine Beglaubigung dafiir vorhanden, daf die Dalmatik mit den Schen-
kungen Heinrichs II an das Bamberger Hochstift zusammenhingt, obgleich, wie gesagt, die
Stickerei in diese Zeit zuriickreichen mag. Trotzdem hat sich die bei Bock doch noch
hypothetische ,,Uberlieferung* in J. Lessings Beschreibung unserer Tafel 79b bereits zu der
bestimmten Behauptung verdichtet, dafl der abgebildete Damaststoff ,,vom Gewande Hein-
richs IT aus dem Grabe im Dom zu Bamberg stammt®. Damit wire denn die Entstehung
des Gewebes vor 1024, allerdings im Widerspruch mit der sonstigen Stilentwicklung, ge-

) Reichskleinodien S. 189 u. T. 49 und ,,Musterzeichner des Mittelalters* S. 4, T. 2, hier in willkiir-
lich erfundener Buntheit.

19 Ir 3%



sichert gewesen. Es ist indes ein einwandfreies Zeugnis fiir die wirkliche Herstellungszeit
vorhanden. Als im Dom zu Trier 1876 das Grab des Erzbischofs Arnold I (1169—1183)
geoffnet wurde, hat ein zuverlissiger Augenzeuge, Wilmowsky, die Muster der Pontifikal:
gewander aufgenommen und seine zwar unvollstindigen, aber hinreichend deutlichen
Zeichnungen veréffentlicht.”) Das Obergewand des Erzbischofs zeigt gelb auf purpurrot
eine Variante unseres Damastmusters, und zwar in groberer Ausfithrung gleich dem Frag:
ment aus Andechs auf Tafel 79a. Ein kleines Stiick des Trierer Stoffes ist noch in einem
Handschrifteneinband der Wiirzburger Bibliothek erhalten, ein anderesim S. Kens. Museum.
Diese derberen Nachbildungen des feinen byzantinischen Damastmusters sind dem Poten-
tianusstoft in Sens (vgl. Abb. 211) nahe®verwandt, also wahrscheinlich in Sizilien gewebt
und ihrer Vorlage naturgemifl gleichzeitig. Mit dieser Datierung auf das spite 12. Jahr:
‘hundert stimmt der zierliche Stil des Miinchener Damastes und die im 11. Jahrhundert noch
unbekannte Verteilung der Kreise in versetzten Reihen iiberein. Dafl der Damast selbst
nicht orientalisch, sondern byzantinisch ist, lehrt das Muster: die geometrische Polygonal-
filllung der Kreisbinder ist uns zuerst auf den Adlerstoffen aus Vich (s. Tafel 77, Abb. 249)
und Salzburg (s. Abb. 254), dann auf dem Siegburger Damast (s. Abb. 257) begegnet, im
Orient dagegen nicht nachweisbar. Ferner sind Haltung und Bewegung der adossierten
Lowen: und Greifenpaare in dem genannten Vicher Doppeladlerstoff Tafel'77 (Abb. 249)
bereits unverkennbar vorgebildet. - , :

Damastgewebe solcher Art miissen im Abendland sehr verbreitet gewesen sein, wejl
sie gleich den einfarbigen Atlasstoffen der Willigisgruppe einer strengeren kirchlichen Auf-
fassung, wie sie damals die Zisterzienser vertraten, am besten entsprachen; Wiederholungen
und Spielarten des Miinchener Musters sind in'Niirnberg, Lyon, London und im Cluny>
Museum vorhanden.?) o . |

Die Haufigkeit der einfarbigen, vorwiegend weiffen Damastseiden konnte sogar die
Vorstellung erwecken, als ob der griechische Geschmack um 1200 sich von- den farben-
reichen Geweben mit kriftiger Musterung iibersittigt abgewandt habe.. Doch trifft-das
schwerlich zu. Die mehrfarbigen Gewebe gingen neben.den Damasten weiter, und wenn
auch wenig byzantinische Originale erhalten sind, so erméglicht doch ihr EinfluB auf die
Weberei Italiens und Regensburgs im Verein mit den Schatzverzeichnissenides 13. Jahr-
hunderts Riickschliisse auf ihre Beschaffenheit. Fins der bedeutendsten Denkmiler spit:
byzantinischer Webekunst ist die gut erhaltene. Ivokasel in Louannec (Diéc. S. Brieuc).
Auf violettem Grund stehen in Gold gewebt gegenstindige Paare steigender Greifen
von prachtvoller Stilisierung, ohne ornamentale Umrahmung einfach aneinandergereiht
(Abb. 259).2) Die Kasel soll der Ortspatron S. Ivo, der von 1293 bis 1303 in Louannec wirkte,
getragen haben; sie scheint jedoch ilter zu sein, etwa aus der Zeit um 1200, da das Muster,
obschon fliissiger und schwungvoller entworfen, doch noch manche Anklinge an den Stil
des 11. Jahrhunderts fortfiihrt. / '

- Wenn in den byzantinischen Tiermustern nach dem Verschwinden der persischen
Fabelwesen nur noch Greifen, Léowen und Vogel zu sehen sind, so beruht das nicht auf
Zufillen der Erhaltung, sondern es entspricht dem wirklichen Motivenschatz der gries
chischen Weberei im 12. und 13. Jahrhundert. Das pipstliche Inventar von 1295 gewihrt
ausgiebigen Aufschlufl iiber die bei der Kurie, sicherlich einem der stirksten Abnehmer,

') Wilmowsky, Die Grabstitten der Erzbischofe im Dom zu Trier 1876, T. 6 u. 7; danach Dreger,
T. 91a.

'2) Zwei Varianten abgebildet Dupont:AuBerville L’Ornement des Tissus, T. 6.

¥) Eine photogr. Abbildung der ganzen Kasel in dem Tafelwerk ,Trésor des églises et objets

d’art frangais, Expos. au Trocadero 1889, III“; eine Musterskizze bei Rohault, La Messe VIII T. 608, Text
VII S. 170. . ‘
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Abb. 258 Damast mit Greifen, Lowen, Vogeln. S. Kensington Museur. Abb. 25¢. Jvokasel
it fouannec. Abb. 26(. Cyprischer Chormantei mit gesticktemn Muster in Anagni, vor 1295.

Gedruckt und verlegt bei Emnst Wasmuth A. G., Berlin,




bis dahin im Gebrauch stehenden byzantiner Seidenstoffe. Und hier stof3en wir immer und
immer wieder auf dieselben Tierbilder in Kreisen. Die Abteilung der noch unverarbeiteten
Panni de Romania?) zihlt, abgesehen von den schon erwihnten Stiicken mit den pferde-
kopfigen Greifen (vgl. Abb. 246) und von einem ,,pannus rubeus de Romania ad aves et bestias
et arbores ad aurum* nur violette oder rote Stoffe auf, die in Kreisen mit Greifen oder Lowen
(einzeln oder paarweis) gemustert sind.?) Bei den fertigen Mefigewindern oder Altardecken
ist die Beschreibung etwas ausfiihrlicher, aber die Motive sind mit wenig Ausnahmen die-
selben, Greifen, Lowen, Adler?) Nur einmal wird ein ornamentales Muster erwihnt:
,Xamitum violaceum ad lilia aurea de opere Romanie“. Ein Pegasusstoff ist auch noch
vorhanden: ,,Duos pannos magnos, junctos simul, cum rotis in quibus sunt equi cum alis
viridibus.“ Hier fehlt jedoch die Heimatsangabe und zudem handelt es sich wohl um
ein altes Stiick. :

Die blithende und im Mittelalter weit berithmte Textilkunst Cyperns ist dem byzan:-
tinischen Stilbereich zuzurechnen, obwohl die Insel seit 1192 unter den Lusignans einen
selbstindigen lateinischen Ritterstaat bildete, bis sie 1489 der Republik Venedig anheimfiel.
Nach dem Fall der frinkischen Kreuzfahrerstaaten Syriens dringte sich im 13. Jahrhundert
~der christliche Levantehandel unter den Schutz der Lusignans und erhob den Hafen von
Famagusta zu einem Umschlagsplatz ersten Ranges. Der lebhafte Handelsverkehr mit
Italien schaffte den cyprischen Arbeiten groflen Absatz im Abendland und im rémischen
Inventar von 1295 sind sie in Mengen verzeichnet. Uber die Gewebemuster der Panni
cyprenses ist nur wenig zu erfahren; wir lesen von einem Dorsale aus roter Cypernseide
- mit goldenem Fischgritenmuster, d. h. Zickzackstreifen, von weiflen Kaseln mit goldenen
‘Ranken oder mit Vogelpaaren in Kreisen.!) Viel ausfiihrlicher ist das Verzeichnis bei den
Nadelarbeiten, die iiberhaupt den grofleren Teil der cyprischen Textilerzeugnisse aus:-
machen. Es gibt zum Schmuck des Altares Borten mit Heiligenbildern aus Gold,®) aber auch
aus farbiger Seidenstickerei,®) gestickte Dorsalien, mit der Mutter Gottes und Heiligenfiguren
(Nr. 821 u. Nr. 1545), ein Frontale mit acht Bildern aus der Geschichte Christi”) und ein
Dorsale fotum ad aurum cum multis imaginibus integris in tabernaculis (Nr. 827). Den
Hauptbestand bildet ein ganzer Satz von Mefligewindern, sechs rote Chormintel, drei
- weifle und eine rote Kasel, alle mit demselben Muster in Gold bestickt.®) Das Haupt:-
merkmal des opus ciprense ist demnach die Goldstickerei, und zwar aus Hautgoldfiden
auf Seidengrund, im Gegensatz zu dem damals gleich berithmten und geschitzten opus

) Die Bezeichnung Romania fiir Byzanz war seit der Aufrichtung des lateinischen Kaiserreichs der
Kreuzritter 1204 allgemein geworden.

?) Molinier, Inventaire S. 109: Unum pannum rubeum de Romania cum rotis in quibus est unus
leo; cum rotis 1 quarum qualibet sunt duo leones ad aurum; cum rotis in quarum qualibet sunt duo
grifones usw. . ‘

%) Inventar nr. 816: Dorsale pra altari de panno de Romania operatum ad leones et aquilas ad aurum;
nr. 944: Unam planetam (Kasel) de xamito rubeo laboratum ad catenas cum grifonibus et aquilis ad aurum
filatum de opere Romanie; nr. 1194: xamitum jallum ad rotas in quibus sunt leones et grifones ad aurum
filatum de opere Romanie. '

1) Inv. nr. 822: Unum dorsale de panno rubeo de opere ciprensi ad spinam piscis ad aurum; nr. 908
u. 919 u. 1537: planeta alba de opere cyprensi ad catenas et aves; nr. 910: planeta alba de opere cyprensi ad.
vites de auro; nr. 1538: planeta alba ad vites et folia aurea de opere ciprensi.

5) Inv. 832: Unum frixium de opere cyprensi cum imaginibus de auro in arcubus.

%) Inv. 899: Aurifrixium de opere ciprensi ad imagines et aves serici diversorum colorum.

) Inv. nr. 828, ihnlich dem heut in Anagni befindlichen Antependium von cyprischer Arbeit, abgeb.
Farcy, La Broderie II T. 30.

8) Inv. nr. 890: Unum pluviale de examito rubeo brodatum ad aurum de opere ciprensi cum rotis
in quibus sunt grifones et aquile cum duobus capitibus et due aves respicientes quemdam florem. Diese
Beschreibung wiederholt sich bei den Nummern 891—895, 906, 915, 916. :
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anglicanum, den herrlichen frithgotischen Nadelmalereien englischer Arbeit aus farbiger
Seide auf Leinengrund.”) Von den Geschenken Papst Bonifaz’ VIII haben 'sich in Anagni
eine in spiterer Zeit etwas beschnittene Kasel, eine Dalmatik und ein Chormantel aus dem
vorgenannten Satz erhalten; wertvolle Denkmiler auch fiir die Geschichte der Weberei
(Abb. 260). Denn die goldgestickten Kreise mit Greifen, Doppeladlern und Papageien-
paaren wiederholen offenbar ein rapportierendes Webemuster, das nach Stil und Inhalt
ebensogut byzantinisch sein konnte. Es lehrt, dafl die Seidenkunst Cyperns mit dem
Muttergewerbe in Byzanz mindestens bis zum Ausgang des 13. Jahrhunderts Hand in
Hand gegangen ist. _ . ‘

Die Goldfiden des Mittelalters.

Vergleicht man die Beschreibungen von Seidenstoffen in den Schriftquellen des hohen
Mittelalters mit den erhaltenen Geweben, so fillt sofort auf, dafl unter den ersteren die
golddurchwebten Stoffe viel hiufiger sind als unter den letzteren. Goldstoffe wurden
schon im Altertum im hellenistischen Kunstbereich gewebt und der Eintritt der Seide ins
Mittelmeergebiet hat die Verwendung von Goldfiden weder auf der europiischen Seite,
noch im Orient eingeschrinkt. Aber alles, was wir an spitantiken Seidenstoffen besitzen,
und weiter der ganze Bestand aus Byzanz, Persien, aus dem mittleren und westlichen Islam-
gebiet bis zum Jahr 1000 entbehrt der Goldfiden vollstindig. Abgesehen von einigen
bescheidenen spitantiken Uberbleibseln sind alle Goldstoffe des ersten Jahrtausends ver-
nichtet. Die Ursache kann nicht zweifelhaft sein; sie liegt in der Beschaffenheit des bis
dahin allein gebriuchlichen echten Goldfadens. Das ungarische Nationalmuseum hat von
einem spitantiken Goldstoff, der aus einem Sarkophag zutage kam, mit knapper Not ein
handgrofes Stiick vor dem Schmelztiegel gerettet. Auf einem zarten Netz kaum sichtbarer
Fiden ist eine weibliche Figur im Stil des 4. oder 5. nachchristlichen Jahrhunderts nur aus
Goldfiden dargestellt. Die Technik und das Motiv tun hier nichts zur Sache; zu bemerken
ist nur, daB8 die Fiden aus diinnen Streifen puren Goldes gefertigt sind. Auflerdem besitzt
die Berliner Stoffsammlung einige Stiicke spitantiker Wollwirkereien, in welche goldene
Rosetten eingearbeitet sind. Auch hier besteht der Goldfaden aus schmiegsamen Streifen
gediegenen Feingolds, die eine weifle Leinenseele dicht umwickeln. Solche echten Gold-
fiden hat, antikem Brauche folgend, das frithe Mittelalter verwendet und da das Gold seinen
Wert behielt, auch wenn der Stoff abgetragen und verschlissen war, so hat man spiter die
alten und verbrauchten Goldbrokate aufgeldst, verbrannt oder sonstwie zerstort, um den
Goldgehalt herauszuziehen. o ' ,

Mit dem Beginn des 11. Jahrhunderts erscheint nun, zuerst in Byzanz, dann in Anda-
lusien (s. Tafel 42, 43), spater im Irak (s. Tafel 36, 38), in Sizilien und anderwirts ein neuer
Goldfaden von so geringem Metallgehalt und Wert, dafl der Anreiz zur Vernichtung un-
brauchbar gewordener Brokatstoffe fortfiel. Die Beschaffenheit dieses Gespinstes ist lingst
bekannt: Um Kernfiden aus Leinen, seltener aus Seide oder Baumwolle, sind schmale
Streifen aus diinner weifllicher Darmhaut oder dhnlichen tierischen Hautchen gewickelt, die
auf der Auflenseite mit diinnstem Blattgold, sogenanntem Goldschligergold oder aurum bat:
tutum vergoldet sind. Die Erfindung dieses Gespinstes hingt offenbar mit der Erzeugung
des Blattgoldes zusammen, das zwischen dhnlich feinen Membranen, den Goldschliger-
hiutchen, geschlagen wird. Die Vorziige gegeniiber dem echten Metallfaden waren nicht
gering: Die Fiden waren leicht, schmiegsam, bequem zu verweben und vor allem so viel
wobhlfeiler, dal die Brokatweberei gewaltig zunahm; aus dem spiteren Mittelalter sind uns
daher viel mehr Brokate als reine Seidengewebe erhalten. An lauterem Glanz freilich
konnte das mild schimmernde aurum filatum mit den echten metallischen Goldfiden, dem

1) Vgl. Ilustr. Gesch. d. Kunstgewerbes I, S. 337.
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aurum tractitium nicht wetteifern und seine schwache Seite war die Verginglichkeit; die
Seidenstoffe mit Darmgold, bei denen der Goldschimmer nicht verblichen, geschwirzt
oder verrieben ist, sind ziemlich selten. In noch héherem Mafle sind die seit dem 13. Jahr:
hundert viel verwendeten versilberten Darmhautfiden dem Erblinden und Schwarzwerden
unterworfen. In der Herstellung sind sie vom aurum filatum nicht verschieden.

Wo das Haut: oder Darmgold erfunden und zuerst verwendet worden, ist nicht bekannt.
Man nimmt in der Regel orientalischen Ursprung an, nicht auf Grund bestimmter Nachrichten,
sondern mehr aus der allgemeinen Ansicht von der textilen Uberlegenheit des Morgen:
landes. Das Zeugnis der Denkmiler steht jedoch dieser Vermutung nicht zur Seite. Die
iltesten Darmgoldbrokate sind der Siviardstoff in Sens, der Liutigerstoff in Eichstidt und
das Gewebe mit den pferdekdpfigen Greifen in Berlin, lauter zweifellos byzantinische
Arbeiten aus der ersten Hilfte des 11. Jahrhunderts. In einigem Abstand erst folgen die anda-
lusischen Goldstoffe und erheblich spiter die mesopotamischen und sizilianischen Brokate.
Demnach ist die Herstellung der Darmgoldfiaden wahrscheinlich von Byzanz ausgegangen;
spater wurde die Insel Cypern, die wie gesagt zum byzantinischen Kunstbereich gehoérte,
nicht zum islamischen, ein Hauptsitz dieses Gewerbszweiges und der grofite Goldfiden:
lieferant fiir das Abendland. Bis ins spite Mittelalter hinein wird das aurum filatum
cyprense oder or de Chypre bei Stickereien und Geweben unzihlige Male erwidhnt. Eine
wichtige Quelle fiir die verschiedenen Arten der Goldfiden ist wieder das romische Inventar
von 1295. Es unterscheidet zunichst von dem aurum filatum das aurum tractitium oder
argentum tractitium deauratum. Die beiden letzten Ausdriicke bedeuten den echten Metall-
faden, d. h. schmale gezogene Metallstreifen, flachen Golddraht oder vergoldeten Silberlahn
um einen Seidenfaden gewickelt.) Auch weifler Silberdraht, argentum tractitium album oder
non deauratum, kommt 1m Inventar 6fter vor, weil die byzantinischen Kunststicker Gold
und Silber nebeneinander zu verarbeiten liebten.?) Das bekannteste Stiick derart ist die
sog. Kaiserdalmatik in S. Peter, die um 1400 anzusetzen ist.?) Solche metallischen Fiden
dienten damals um 1295 blof8 noch fiir die Stickerei und Bortenarbeit; gewebte Brokate
mit aurum oder argentum tractitium werden im ganzen Kurieninventar nicht mehr erwihnt.
Es ist also anzunehmen, daf8 im 13. Jahrhundert, vermutlich schon friiher, der leichte Darm-
goldfaden den echten Metallfaden aus der Weberei bereits vollstindig verdringt hatte. Die
Denkmiler sagen dasselbe: gewebte Goldlahnbrokate aus dem hohen Mittelalter gibt es
‘nicht, wihrend die Hauptwerke der Goldstickerei, der ungarische Kronungsmantel von
1031, die Kasel Heinrichs II und die zwei verwandten Mantel in Bamberg nebst den Besitzen
der Bamberger Dalmatik in Miinchen, dann der Palermitaner Mantel von 1133 im Wiener
Kaiserornat und der sog. Mantel Kaiser Ottos IV in Braunschweig, insgesamt mit echten
Goldlahnfaden bestickt sind.

Der vergoldete Darmhautfaden heifft aurum filatum, in anderen Quellen auch aurum
battutum, weil er mit geschlagenem Blattgold vergoldet ist. Es ist kein Zweifel, daf}
aurum filatum oder aurum de opere cyprensi und aurum battutum dasselbe bedeuten. Von
den cyprischen, mit Darmgoldfiden bestickten Gewindern, die Bonifaz VIII der Kirche
von Anagni schenkte (s. Abb. 260), heifit es im Kurieninventar ,brodatum ad aurum de
opere cyprensi*, im Inventar von Anagni ,laboratum ad acum de auro battuto*.?)

) Der massive runde Silberdraht ohne seidenen Kernfaden kommt erst gegen 1500 in florentinischen
und spanischen Brokaten auf. Die platt gewalzten oder geschlagenen Metallstreifen werden Lahn genannt.

?) So beginnt die Beschreibung eines Altardorsales, das Kaiser Michael Palacologus dem Papst Gregor X
1276 geschenkt hatte: Item unum pannum pro dorsale, totum laboratum de argento tractitio, et in aliquibus
partibus et figuris de argento tractitio non deaurato; Inv. nr. 811.

3) Im Schatzverzeichnis der Peterskirche vom. Jahre 1361 ist sie noch mcht enthalten, erst im Inventar
von 1489 wird sie beschrieben; s. Miintz e Frothingham, Tesoro della basilica di S. Pietro S. 119.

1) Didron, Annales archéol. XVIII S. 26.
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Der Herkunft nach kennt das rémische Verzeichnis zwei Gattungen von Darmgold:
fiden: aurum filatum de opere Romanie und aurum filatum de opere ciprensi. Ueber den
Unterschied geben die erhaltenen Gewebe und cyprischen Stickereien Aufschlufy: Der
byzantinische Darmgoldfaden war selir fein, stark vergoldet und um einen gelben Seiden:-
kern gewickelt, der cyprische dagegen bestand aus einem dicken Leinenfaden mit breiterer
Darmhiille. Die Herstellung dieses Gespinstes blieb keineswegs auf Byzanz und Cypern
beschrinkt; im Orient haben Mesopotamien und Agypten und spiterhin wohl die meisten
Gegenden, die ein regsames Seidengewerbe besafen, solche Goldfiden geliefert. Italien
blieb nicht zuriick; schon im 13. Jahrhundert wurden in Lucca Gold: und- Silberfiden der
cyprischen Gattung gesponnen, dann in Genua, Venedig, Mailand und Florenz.’) Spanien
verwebte im spiten Mittelalter einen dem byzantinischen aurum filatum ihnlichen Darm:
goldfaden mit gelbem Seidenkern. Nur Ostasien scheint den Darmgoldfaden blof} in sehr
beschrinktem Mafle aufgenommen zu haben; es gibt zwar einige spatmittelalterliche chine-
sische Brokate mit aurum filatum (s. T. 110), in der Regel verwebte China jedoch ungedrehte,
platte Lederriemchen mit einseitiger Vergoldung, an deren Stelle spiterhin schmale Streifchen
von vergoldetem Papier getreten sind.

Im spiten Mittelalter ist zuerst Italien, ohne das aurum filatum ganz aufzugeben, zu
“dem gediegenen Metallfaden zuriickgekehrt; schon um 1400 kommen vereinzélte italienische
Brokate mit blank vergoldetem, um eine Seidenseele gesponnenem Silberlahn auf (s. T. 196)
und im 15. Jahrhundert blieb das Darmgold den leichteren Seidengeweben und Stickereien
vorbehalten, wihrend fiir die schweren Samtbrokate der Spitgotik immer vergoldeter Silber:
lahn gewihlt wurde.

E. Die italienischen Seidenstoffe des 13. Jahrhunderts.

Das 13. Jahrhundert sah die Seidenweberei Oberitaliens bereits in voller Titigkeit. Es
trafen mancherlei duflere Umstinde zusammen, die das Aufblithen des italienischen Ge:
werbes begiinstigten. Die stirksten Seidenlinder, mit denen Italien den Wettbewerb auf
dem Weltmarkt bestehen mufite, wurden im Laufe des 13. Jahrhunderts von schweren po-
litischen Katastrophen heimgesucht, die ihre Krifte auf lange Zeit lihmten. Persien mit
seinem ergiebigen Seidenbau und das Irak hatten die Raubziige Dschingiskhans und die
nachfolgenden Verheerungen der Mongolen zu iiberstehen; Byzanz, durch die von 1204
bis 1261 wihrende Frankenherrschaft geschwicht und in Kleinstaaten zerrissen, war der
wirtschaftlichen Ausbeutung durch Venedig und Genua preisgegeben. Auch das Kénig-
reich Sizilien sank von der stolzen H6he des Wohlstands, der Bildung und des Gewerb:-
fleifles, auf die Kaiser Friedrich II sein Erbland emporgehoben hatte, wihrend der Kimpfe
zwischen den letzten Hohenstaufen und Karl von Anjou rasch herab, und die Insel hat
spater unter aragonischer Verwaltung die frithere Bedeutung nicht wiedererlangt. Die
Hafenstidte Venedig, Genua, Pisa waren dagegen die Herren des Mittelmeeres geworden
und. in ihren Hinden lag der Levantehandel, der dem italienischen Seidengewerbe den Roh?
stoft zutrug und ihrer Ausfuhrware einen weiten Abnehmerkreis sicherte. Vor allem kam
der kulturelle Aufschwung Italiens der Seidenweberei zugute. Die Bliite des Stidtewesens
schuf allerwirts, wo der Handel Reichtiimer hiufte, nicht nur in Italien selbst, sondern
auch in Deutschland, Frankreich, England einen fiir Luxuserzeugnisse begehrlichen und
aufnahmefihigen Mittelstand.

Sichere Nachrichten iiber die Anfinge der mittelalterlichen Seidenweberei Italiens
sind diirftig. Heyd?) erzihlt, leider ohne Angabe der Quelle, daf} wihrend des Bildersturms,

') Heyd, Le_vantehandel II S. 680. .
2} Geschichte des Levantehandels II S. 684.
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also im 8. Jahrhundert, brotlos gewordene Seidenweber aus Griechenland ihre Kunstfertig:
keit nach Rom verpflanzten, und dafl die von ihnen ausgehende Tradition sich lingere Zeit
aufrecht erhalten und Seidenstoffe fiir den Bedarf der Pipste geliefert habe. Auch in Lucca
soll schon im 9. und 10. Jahrhundert die Seidenweberei betrieben worden sein.!) Es ist
‘zwar nicht recht einzusehen, warum der Bilderstreit, der nicht gegen das weltliche Kunst-
gewerbe, sondern nur gegen die kirchliche Malerei gerichtet war, Seidenweber aus Byzanz
vertrieben haben soll. Dafl jedoch schon im frithen Mittelalter auflerhalb Griechenlands
im lateinischen Bereich fatsichlich Seidenstoffe gewebt worden sind, ist angesichts der zwei
merkwiirdigen Stiicke auf Tafel 80 a u. b nicht zu bestreiten. Das Damastmuster der Qui-
riacusdalmatik in Taben an der Saar (Tafel 80a) mit zwei hochst pgimitiv gezeichneten Fi-
guren in einem Quadrat, das von einer unleserlichen lateinischen Inschrift eingefafit und
von acht Rundbogen umstellt ist, erinnert in seiner barbarischenUnbeholtenheit an den Leinen:-
damast mit der Himmelfahrt Mariae in Sens,?) den die frithmittelalterliche Latinitit der In-
schrift ,,Com transisset Maria mater domino de apostolis* fraglos der Merowingerzeit zu-
weist. Das Gewebe der Kirche von Maaseyk mit dem thronenden David in eckig verzogenen
Kreisen (Tafel 80b) miifite wegen seiner Herkunft aus dem Grab der Stifterinnen des
Klosters Soestern vor dem Ende des 10. Jahrhunderts entstanden sein; nach dem Stil der
Figur und ihrer Umrahmung aus Bandverschlingungen und Rundbogen ist auch ein hoheres
Alter nicht ausgeschlossen. Die ausgesprochen abendlindische Ornamentik beider Ge:-
webe steht ganz abseits jener Entwicklung, die uns die Seidenstoffe des Orients und
Griechenlands veranschaulichten. Daher fehlt jegliche Handhabe zur Heimatbestimmung,
und man muf sich mit der Erwigung begniigen, daf} in so frither Zeit, zwischen dem 7. und
10. Jahrhundert, eine christlich-abendlindische Seidenweberei allein fiir Italien behauptet
und wahrscheinlich gemacht wird. Jedenfalls sind diese Betriebe, wo immer sie auch saflen,
nur vereinzelte und voriibergehende Unternehmungen gewesen, die mit dem spiteren
Seidengewerbe der oberitalienischen Handelsstidte in keinem Zusammenhang stehen.

Bei der Seidenkunst von Lucca, Venedig und Genua im 13. Jahrhundert weist nichts
mehr auf eine Abstammung aus alteinheimischer Uberlieferung zuriick; sie ist vielmehr
‘nach Italien im Kielwasser des Levantehandels vorgedrungen und hat sich an dessen Miin-
dungen festgesetzt. Das ist schon aus den Mustern der iltesten venezianischen und lucca:
‘nischen Stoffe zu ersehen: die einen haben ihre stilistische Anlehnungin Byzanz, die anderen
im westmuslimischen Kunstbereich von Syrien bis Spanien gesucht und gefunden. Von
frith auf bildete die Versorgung des Abendlandes mit den griechischen und orientalischen
Seidengeweben einen eintriglichen Zweig des italienischen Uberseehandels. Die Venezi-
aner werden schon zur Zeit Karls des Groflen als, Seidenhindler genannt; im 10. und 11.
Jahrhundert stellt sich Amalfi erfolgreich an ihre Seite. Ihre Hindler wuflten selbst die
griechischen Ausfuhrverbote zu umgehen. Der Bischof Luitprand von Cremona“erzihlt
im Jahre 968, dafl man bei den Kaufleuten von Venedig und Amalfi jene zur Ausfuhr nicht
zugelassenen kostbaren Seidenstoffe kaufen konne, die ihm, dem kaiserlichen Gesandten,
die Zsllner in Konstantinopel konfisziert hatten. Als dann Amalfi 1073 in die Hinde der
Normannen fiel und seine Seegeltung allmihlich, namentlich nach dem grofien Sieg der
Pisaner Flotte von 1135 einbiifite, traten Pisa und Genua als die Rivalen Venedigs in den
Vordergrund. Im Zeitalter der Kreuzziige hoben sich das Levantegeschift.und die Macht
der drei Republiken trotz ewiger Zwistigkeiten untereinander gewaltig, und die Begriindung
der christlichen Kreuzfahrerstaaten erleichterte und sicherte ihnen die Erhaltung eigener
Nlederlassungen in den syrischen Hifen, wie solche in Konstantinopel schon frither be-

‘ RS Graf Brogho d’Ajano, Die venezianische Seidenindustrie, in den Miinchener volkswirtschaftlichen
-Studien 1893, S. 9. :
%) Chartraire Inv. S. 25; Dreger, T. 48b.

Falke, Seidenweberei. . 25 ' : ms .



standen. Auch die Kaufmannschaft von Lucca besafy im 13. Jahrhundert ihre Faktoreien
in Accon und bis zum Jahre 1265 in Barcelona. In den auswirtigen Handelsquartieren der
Venezianer und Genuesen wurzeln die Anfinge der italienischen Seidenweberei, das heifit
kolonialer Betriebe in den Hinden italienischer Unternehmer. Schon in einer Urkunde
des 11. Jahrhunderts werden venezianische Seidenfabriken in Konstantinopel erwihnt, und
im 12. Jahrhundert waren syrische Weberwerkstitten im Venezianerviertel von Tyrus an:
sissig. Der genuesischen Kolonie zu Theben und Athen gewihrte 1240 ein Privilegienbrief
des damaligen Gebieters dieses Kleinstaates, Guy de la Roche, Zollfreiheit und andere Vor:
rechte, nur fir die Seidenstoffe, welche die Genuesen dort verfertigten oder anfertigen
lielen, wurde die landesiibliche Abgabe ausbedungen.?)” Solchen Auflenbetrieben schufen
jedoch wihrend der zweiten Hilfte des 13. Jahrhunderts die politischen Ereignisse Schwierig-
keiten und Bedringnis; Byzanz sah 1261 an Stelle der von Venedig gegingelten Franken:
herrschaft die Wiederaufrichtung des griechischen Kaisertums, und in Syrien gingen bald
danach die letzten Reste des. Konigreichs Jerusalem mitsamt den italienischen Nieder:
lassungen an die Mamluken verloren. Damit hingt wohl, wenn nicht die Verpflanzung
der Seidenweberei nach Venedig und Genua, so doch ihr Aufschwung zusammen.

In Lucca, wo fir Rohstoffbezug und Ausfuhr der nahe Hafen von Pisa zu Gebot
stand, wurde das Seidengewerbe schon im 12. Jahrhundert gepflegt und nach dem Welt:
ruf seiner Erzeugnisse ist Lucca bis 1400 als die eigentliche Seidenstadt des Abendlandes,
als das mittelalterliche Lyon anzusehen. An zweiter Stelle. folgt Venedig, bald ebenbiirtig
und am Ausgang des Mittelalters Lucca iiberlegen. Wenn in den Schriftquellen des Mittelalters
die venezianischen Seidenstoffe seltener genannt werden als die luccanischen, so kann es da-
von herrithren, dafl Venedig vorwiegend nach dem Osten und nach Deutschland ausfiihrte,
wo keine Schatzverzeichnisse mit Herkunftsangaben erhalten sind, wihrend Lucca mehr
die.westlichen Linder versorgte, Frankreich, Burgund und England, welche zahlreiche und
ausfithrliche Inventare hinterlassen haben.

In der ersten und ergiebigsten Quelle, dem schon &fter herangezogenen romischen
Schatzverzeichnis von 1295 stehen die venezianer Stoffe den luccanischen ziemlich gleich-
wertig gegeniiber. Schon in der ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts war die Seidenweberei.
der Lagumenstadt ausfuhrfihig; denn im Jahre 1248 erlief} der grofle Rat eine Verfiigung
tiir die Zollbehorde derjenigenVenezianer, welche Brokate, Purpurgewebe und leichte Seiden:-
stoffe machen;?*) aus den Jahren 1265 und 1278 sind bereits Statuten der venezianischen Seiden:
weberzunft, der Samitarii, erhalten.?) Auch in Florenz soll schon zu Anfang des 13. Jahr>
hunderts eine Seidenweberzunft bestanden haben, doch ist von ihren Erzeugnissen aus so
frither Zeit gar nichts bekannt, wihrend die Panni januenses aus Genua zuerst 1241 in
franzésischen Rechnungen,?) dann im Kurieninventar von 1295 wenigstens einmal, im
gleichzeitigen Verzeichnis der Londoner Paulskirche zweimal aufgefithrt werden. Man darf
aus der Seltenheit der Erwdhnungen doch nicht auf eine geringe Bedeutung des genueser
Textilgewerbes schlielen, denn bald danach, im Jahre 1308, ist in einem luccanischen
Zunftstatut von solchen Seidenwebern die Rede, die in Lucca genuesische Brokate secun-
dum artem Janensium nachahmen.®) Also miissen die Stoffe von Genua sich damals eines
guten Rufes und besonderer Vorziige erfreut haben. In Siiditalien dagegen, das man als
die Mutter des oberitalienischen Seidengewerbes angesehen hat, scheint die Seidenerzeugung
im 13. Jahrhundert in Wirklichkeit unerheblich gewesen zu sein. Denn als das einzige

- 1) Graf Broglio d’Ajano S. 7; Heyd, Levantehandel I, S. 170, 324. ,

?) Qui faciunt pannos ad aurum¥, purpuras et cendatos; Francisque-Michel I S. 87 Anm. 1.
%) Broglio d’Ajano, S. 10 u. 17. ’

Y) Gay, Glossaire S. 580. -

%) Broglio, S. 10 Anm. 1.
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sichere Zeugnis nennt das Kurieninventar einen Goldstoff aus Salerno mit Hirschen und
Blattwerk.!) Fiir die sehr verbreitete Annahme, daf} Seidenweber aus Palermo, durch die
angiovinischen Kriegszeiten aus der Heimat vertrieben, ihre Kunst nach den oberitalie-
nischen Stidten verpflanzt hitten, ist keinerlei quellenmiflige Bestitigung beizubringen.?)
Auch stimmt das gar nicht mit der Zeitfolge iiberein. Denn Lucca und Venedig betrieben
‘die Seidenweberei unzweifelhaft schon vor 1250, als Sizilien noch unter Friedrich II die
Zeit seiner héchsten Wohlfahrt erlebte.

Als die frithesten Erzeugnisse Oberitaliens gelten allgemein die Stoffe mit jenen frei
geordneten Mustern aus vielerlei Jagdtieren, Biumen, Burgen, Schriftbindern und anderen
Motiven, die auf unseren Tafeln als ,arabisch-italisch” bezeichnet und dem 13. oder
14. Jahrhundert zugeschrieben werden. Damit hat aber die italienische Weberei keines:
~ wegs begonnen. ‘Die ungebungene Musterung mit ihrem unendlichen Erfindungsreich-

tum .ist allerdings die glinzendste Neuschépfung der italienischen Seidenkunst; aber

diesem frithgotischen Seidenstil des 14. Jahrhunderts ist auch in Italien bis 1300 eine
erste Periode fruchtbarster Titigkeit vorausgegangen, wihrend der, genau so wie in
Byzanz und im Orient, noch der strenge Seidenstil des hohen Mittelalters mit seinem
Kreisschema und Tierpaaren geherrscht hat. Wir haben dafiir zwei vollgiltige Beweis:
mittel: Einmal die Musterbeschreibungen in den Inventaren von 1295 (Rom, London,
Anagni), dann die spitromanischen Seidenstoffe selbst, die in grofler Zahl, wenn auch
~oft in unansehnlichen Stiicken erhalten sind. Neben den italienischen Stoffen dienen zur
Vervollstindigung des Stilbildes die danach vorzufithrenden Regensburger Gewebe des
13. Jahrhunderts, die einen Riickschlufl auf ihre vornehmlich venezianischen Vorbilder
gewihren.

Das romische Inventar enthilt luccanische und venezianische Seidenstoffe, von
“denen einige schon im Jahre 1295 als alt bezeichnet werden, in grofler Zahl. So sind
unter der Nummer 1222 nicht weniger als ,,112 Stoffe aus Lucca und Venedig mit Gold
und ohne Gold mit verschiedenen Mustern, alte und neue zusammengerechnet, aufs
gefithrt.?) Bei vielen Einzelstiicken sind die Muster beschrieben; nicht eines ist dar-
‘unter, das schon auf den freien Stil der Frithgotik bezogen werden kénnte. Es iiber:
~ wiegt vielmehr unter den.Panni lucani weitaus das alte, damals hauptsichlich von By:-
zanz und Cypern gepflegte Schema der Krelsfelder mit Paaren von Greifen, Lowen und

- Végeln. *)

1) Inv. nr. 958: ,,Item tunicam et dalmaticam de panno Salernitano cum cervis et foliis auri.*

_ 2) Vgl. Migeon, Les arts du tissu S. 62. Auch Hampe, Gewebekatalog S. 77 bringt diese scheinbar auf
urkundlicher Nachricht beruhende Ansicht und nennt sogar das Jahr 1248 als den Zeitpunkt, an dem ,,die
“Luccheser sizilianische Seidenweber in Dienst genommen hitten, wodurch eine rasch aufblithende Seiden-
~industrie in Lucca begriindet wurde*. Ferner sagt J. Lessing im Fithrer durch die Stoffsammlung 1890 S. 20:
»Im 13. Jahrhundert beginnen die italienischen Stidte, als erste wird 1248 Lucca genannt, durch Heriiber-
holen sizilianischer Seidenweber eine eigene Industrie zu begriinden.”. Auf S. 21 fiigt Lessing noch hinzuy,
dafl die Weber mit ihrem Handwerkszeug iiberfithrt worden seien. Alle diese bestimmt und vorbehaltlos
aufgestellten Behauptungen entbehren in der Tat jeglicher Stiitze; sie haben nichts hinter sich als eine mif3
verstandene Auflerung Francisque:Michels I S. 87, der in einem Satz sowohl Lucca als den erwihnten vene:
zianer Erlafl {iber den Seidenzoll vom Jahr 1248 zusammen genannt hatte. ‘

%) Molinier, Inv. nr. 1222: Item centum XII pannos lucanos et veneticos cum auro et sine auro ad
diversa opera, computatis novis et veteribus.

9) Inv. nr. 823: Dorsale de panno lucano cum rotis ad grifones, in quibus (d. h. in den Krelsbandem)
- sunt scuta ad arma Sabellensium; nr. 1218: duos pannos lucanos rubeos cum rotis in quarum qualibet sunt
“duo grifones, et in circuitu (den Kreisbindern) sunt scuta ad arma Sabellorum; nr. 1223: Unum alium pan-
num sine auro cum rotis in quarum qualibet sunt duo grifones jalli; nr. 1224: Unum pannum de serico di*
versorum colorum cum rotis in quarum qualibet sunt duo aves ad aurum; 3hnlich ferner die Nummern
1225, 1227, 1229. ‘
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