ALEXANDRIA . HALFTE 6. JAHRH.

Abb. 68. Seidenstoff mit der Verkiindigung und Geburt Christi. Im Vatikan.
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bis heute — nach 1300 Jahren — kaum etwas eingebiift haben. Die in Byzanz beliebten
dunkelroten und violetten Purpurfarben sind der alexandrinischen Gruppe fremd; hier be:
herrscht die Wirkung das volle Kirschrot des Grundes, von dem sich die Muster in weif},
griin, rot, gelb oder braun, hell: oder dunkelblau abheben. Auch schwarz kommt zur Ver:
“stirkung der Umrifizeichnung vor; das Weif} ist als einzelner Faden ganz rein, in den durch:-
weg gekoperten Geweben aber erhilt es durch die sichtbaren Bindungen der roten Kettfiden
eine warme, mehr oder minder rétliche Abtonung. Die vielfarbige Ausfithrung figiirlicher
Muster ziemlich groflen Maf3stabs war den Webern anscheinend noch eine ungewohnte Auf:
gabe. Man sieht an verschiedenen Stoffen, dafl die richtige, der Zeichnung entsprechende
Verteilung der farbigen Schufifiden ihnen Schwierigkeiten bereitete. Das Auskunftsmittel
der Broschierung, die bei vielfarbigen oder golddurchwebten Stoffen eine wenig beanspruchte
Farbe nicht durch die ganze Breite, sondern nur an den vom Muster verlangten Stellen
einschiefit, war ihnen nicht geliufig. Alle farbigen Schiisse sind vielmehr von Kante zu
Kante durchgefithrt. Um die blaue Farbe zur Geltung zu bringen, haben die Weber des
Amazonenstoffs von Sikkingen (T. 8), des Simsonstoffes (T. 7¢) und des Reiterstoffes in
Céln (T. 9b) den in bald breiten, bald schmalen Streifen durchgeschossenen blauen Fin-
schlag der Bindung halber auch dort zum Vorschein gebracht, wo er sinngemif nichts zu
suchen hat. Dem koloristischen Empfinden der ausgehenden Antike gemifl stand den
Webern die Steigerung der Farbenpracht bereits hoher als die Riicksicht auf die Richtigkeit
der Zeichnung. Andere Stiicke hingegen, namentlich der Verkiindigungsstoff (T. 6), das
Meisterstiick der ganzen Gattung, haben, diese Unvollkommenheit iiberwunden. Daraus
ergibt sich wohl, daf} die Gruppe die Erzeugnisse verschiedener Werkstitten umfafit, was
bei einer gewerbereichen Grof3stadt wie Alexandria nicht wundernehmen Kann.

Fiir die dgyptische Herkunft der Gattung lassen sich zahlreiche Griinde beibringen,
die zusammengenommen einen vollgiiltigen Beweis liefern. Sie ergeben sich einerseits aus
der Ornamentik der Stoffe selbst, andrerseits aus dem Einfluf}, den diese Seidengewebe auf
andere Textilerzeugnisse Agyptens ausgeiibt haben. Die Tatsache, dafl Stoffe dieser Art
in Agypten getragen und gefunden worden sind, ist im Zusammenhang wertvoll, obschon
nicht beweiskriftig, da die Moglichkeit vorliegt, daf} neben den einheimischen Arbeiten
auch aus Syrien oder Byzanz eingefithrte Gewebe verwendet wurden. Manche Griinde
sollen bei der Untersuchung der einzelnen Muster angefithrt werden; nur ein Hauptargu-
ment ist vorauszunehmen, um Wiederholungen zu vermeiden.

Den meisten alexandriner Stoffen ist ein eigentiimliches Bliitenornament gemeinsam,
das bunt auf weiflem Grund die breiten Kreisbinder fillt, welche die figiirlichen Bilder ein-
rahmen. Es kommen verschiedene Spielarten, reichere und vereinfachte Formen vor, doch
“kehren die wesentlichen Elemente iiberall wieder. Die vollstindigste und klarste Wieder-
gabe enthilt der gut erhaltene Stoff mit der Verkiindigung und Geburt Christi, der aus der
Lateranskapelle Sancta Sanctorum in das Christliche Museum des Vatikans iibergegangen
ist (Tafel 6 = Abb. 68). Das Kreismuster bilden hier drei verschieden gezeichnete Bliiten,
die immer in derselben Reihenfolge sich wiederholen. Die einfachste Bliite besteht aus einem
spitzen griinen Kelch, aus dem das von den Antinoestoffen her bekannte dreifarbige Herz
herauswichst. Die nichste Form sitzt unten gerundet, ebenfalls gelb, weifl und rot gefirbt,
in einem breiten, vierlappigen Kelch; oben teilt sich die Bliite in drei rote und zwei griine
Spitzen, so daf} eine regelrechte Palmette entsteht. Bei der dritten Form ist der griine Kelch
noch mehr ausgebreitet und die oberen Bliitenteile sind gerundet. Es ist zu beachten, daf}
die gelbe Kapsel, aus welcher der Spitzkelch der ersten Herzblume hervorwichst, an den
beiden reicheren Blumenformen nicht mehr sichtbar ist. Daraus ergibt sich schon, was die
Verschiedenheit der drei Blumen zu bedeuten hat. So wie in der Pharaonenkunst die dgyp-
tische Palmette eine stilisierte Seitenansicht der Lotusbliite vorstellt, die von obenher ge:-
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sehen als Rosette auftritt, so ist auch
hier die einfache Herzbliite im spitzen
Kelch die reine Seitenansicht jener aus
vier Herzblittern gebildeten Rosette,
die von den griechischen Streumustern
aus Antinoe angefangen zu den hiufig:
sten MotivenderspitantikenTextilorna-
mentik zihlt. Auf dem Amazonenstoff
aus Siakkingen (T. 8, Abb. 70) ist die Ro-
sette in das Grundmuster der Zwickel-
felder eingestreut, auf dem Quadriga-

NI stof von Miinsterbilsen (T. 11a,
\\\\M Abb. 74) in der Kreisborte neben die
%\!ﬂ ooy « seitlich gesehene Herzblumegesetzt. Die

\I;’/u (s I zwei reicheren Blumenformen des Ver:
?N“W \ / A kiindigungsstoffes sind als Ansichten
@/ %, der voll entfalteten Bliite schrig von
'X\l/_% . Sz? oben her — wie die Kelchbildung zeigt

— — - — gedacht.’) Der Unterschied zwischen

Abb. 69. Aegyptische Lotusborte; Relief in Dendera. beiden Formen ist gering und die
. Nachahmer alexandrinischer Muster
haben daher die eine oder andere Bliite fallen gelassen. .

Zwischert den Bliiten zweigen paarweis von dem Mittelstengel, der den Zusammen:
hang des ganzen Musters herstellt, die gekriimmten Blattformen ab, deren Entstehung bei
den Zachariasstoffen besprochen worden ist.) Die Innenzeichnung ist dhnlich wie in An-
tinoe (vgl. T. 2d) und Panopolis, nur kommt hier die Dreifarbigkeit des alexandriner Mo-
saikstils hinzu. Der Verkiindigungsstoff bringt abwechselnd breite kurze Blatter und eine
gestrecktere Form, die analog der altigyptischen Lotusdarstellung die Knospen der Bliiten
wiedergeben soll. Weniger sorgfiltig gezeichnete Muster, wie der Sikkinger Amazonenstoff
T. 8 oder das Reiterfragment T. 7b, haben die Unterscheidung der zwei Typen vernachlis:
sigt und sich mit den Knospen allein begniigt. Die naturalistischere Auffassung des Sim-
sonstoffes (T. 7¢, Abb. 71) 1iB3t keinen Zweifel, dafl die Musterzeichner wirklich die Bliiten-
knospen vorfithren wollten.

Ob diese Bliitenborten ein bestimmtes botanisches Vorbild, etwa die Rose, wiedergeben
sollten, bleibt fraglich. Wahrscheinlich ist es nicht. Die Borte des Simsonstoffes hat aller:
dings Ahnlichkeit mit Rosenknospen; im allgemeinen jedoch lag die naturahnliche Wieder-
gabe vegetabiler Motive dem Wesen und Wollen der spitantiken Kunst in ihrem letzten
* Stadium sehr fern. Auflerhalb der spithellenistischen (und koptischen) Textilkunst ist diese
Bliitenborte nirgends nachzuweisen; im rémisch-griechischen Ornament nicht und ebenso
wenig im mesopotamischen oder ferneren Orient. Die Pharaonenkunst Agyptens hat allein
ein dhnlich angeordnetes Blumenornament geschaffen: Lotusbliiten, zu einem aufsteigenden
Pfeilerornament iibereinander gereiht, sind in der altigyptischen Kunst nicht selten und
zahlreiche Aufnahmen in Prisse d’Avennes’ L’art égyptien zeigen eine den Blumenborten
der Alexandriastoffe sehr verwandte Polychromie.”) In formaler Hinsicht ist die Uberein-

1) Es ist dasselbe, was Riegl, Stilfragen fig. 16, beim Lotus als ,,halbe Vollansicht* bezeichnet.

2) Man vergleiche dazu die geschweiften Blitter auf dem Kreuz Kaiser Justinus’ II in S. Peter, abgeb.
Venturi I fig. 454 und Bock, Reichskleinodien, bei welchem die zwei Kreise am Stengelansatz deutlich von dem
iibrigen Teil des Blattes abgesetzt sind. In ihrer Form liegt die Erklirung der hier am Verkiindigungsstoff

nur farbig ausgedriickten Kreise.
%) Vgl. auch Owen Jones, Grammar of Ornament T. 1V, 5, 13, 17; T. VI], 14, 25.
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stimmung deutlicher zu veranschaulichen. Ich wihle als Beweisstiick eine dgyptische Lo-
tusborte, deren Entstehungszeit von den Seidenstoffen nicht allzuweit entfernt ist. Die
Abb.69?) zeigt einen reliefierten Pfeilerabacus von dem kleinen Nebentempelchen, dem sog.
Geburtshaus, beim Hathortempel zu Dendera in Oberigypten. Augustus hatte den Bau
‘errichtet, die Reliefausschmiickung reicht aber bis in die Zeit der Kaiser Trajan und Hadrian
herab. In der Borte, die den Gott Bes umzieht, wechseln zwei Blumenformen ab: die nor:
male Lotusbliite und der sog. Papyruswedel, den Goodyear?) ebenfalls als eine Abtorm des
Lotus bezeichnet hat. Jede Bliite ist von breiten Blittern und zwei gestreckten Lotusknos-
pen begleitet. Blitter und Knospen sind wie auf den Seidenstoffborten den erheblich gro-
feren Bliiten untergeordnet. Die Lotusblitter sind hier halbkreistérmig gerundet; es ist
aber bekannt, daf} die dgyptische Kunst sie auch zugespitzt und etwas geschweift darzustellen
pflegte, ihnlich den Blattformen des Verkiindigungsstoftes.?) Hier wie dort hilt eine Mittel-
linie das Muster zusammen.

Ich will nicht behaupten, daf} die Musterzelchner des 6. Jahrhunderts noch bewuﬁt ein
Lotusornament darstellen wollten; aber dafl in ihren Kreisbortenmustern die Erinnerung
an die igyptische Lotusborte nachwirkte, das wird doch durch die Gleichartigkeit der An:-
ordnung, durch die Aufreihung wechselnder Bliiten an einer Mittellinie, durch die Beigabe
der Knospenpaare, die fiir keine andere Bliite typisch sind als nur allein fiir den Lotus,
vollstindig aufler Frage gestellt.

Es kommt nun hinzu, daf} die Blumenborte dieser Seidenstofte iiberaus oft in den kop-
tischen Buntwirkereien aus Agypten nachgebildet ist. Meistens erscheint sie etwas verein-
facht (vgl. Abb. 24 u. 25), auf die Hauptmotive der Herzbliiten und des Knospenpaares
beschrinkt, gelegentlich auch in der reicheren Form. Die vollstindigste Wiedergabe zeigt
ein breiter gewirkter Gewandbesatz, dessen Hauptstiicke auf das Kaiser Friedrich Museum
‘und das South Kensington Museum sich verteilen. Die Ausfithrung ist eckig und die christ-
lichen Bilder innerhalb der Kreise durch das geringe Kunstvermégen der Kopten arg ent-
stellt; doch bleibt die Nachbildung eines Seidengewebes von der Art des Verkiindigungs-
stoffes unverkennbar. ,

Damit ist die dgyptische Herkunft der durch gleiche Firbung und Stilverwandtschaft
mit dem Verkiindigungsstoff eng verbundenen Gewebegruppe bereits erwiesen. Es ist die
am weitesten verbreitete, also doch einem ansehnlichen Betriebs: und Handelsplatz ent:
stammende Gattung der dgyptischen Seidengewebe. Persische Elemente haben, wie noch
auszufithren sein wird, in ihre Muster kaum Aufnahme gefunden; die figiirlichen Dar-
stellungen geben nur antike und christliche Motive. Die beliebtesten Figuren, die Reiter,
werden im 9. Jahrh. fiir Alexandria beglaubigt: Papst Gregor IV (827—844) stiftete fiir die
~'Marcuskirche in Rom alexandrinische Vorhinge ,,vela alexandrina habentia homines et ca-
~ ballos“?). Alles dringt zu der Schluf}folgerung, daf} die Werkstitten dieser hervorragenden
Gewebe nur in dem textilberithmten Hauptsitz des dgyptischen Griechentums und Christen:
tums, in Alexandria, gesucht werden konnen.

Zur Zeitbestimmung, wenn nicht der ganzen Gruppe, so doch ihrer besten Werke,
bietet wieder der Verkiindigungsstoff die geeignetste Grundlage*®). Die Untersuchung Dre:-

1) Nach Lepsius, Denkmiler aus Agypten, Band IX, Abt. IV, Bl 83c.

?) The Grammar of the Lotus.

%) Riegl, Stilfragen S. 51.

%) Duchesne, Liber pontificalis II S. 75.

5) In den bisherigen Veroffentlichungen iiber den Reliquienschatz aus dem Schrank Papst Leos III
* (795—816) in der Kapelle Sancta Sanctorum ist der Stoffabschnitt mit der Geburt Christi entweder unbe-
achtet geblieben oder als ein besonderes Gewebe angesehen worden. Da er aber im Maf3stab, Stil, Textur
und Firbung mit dem Verkiindigungsstoff vollkommen iibereinstimmt, wurden auf unserer Tafel 6, die das
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gers') hat nur zu dem Ergebnis gefiihrt, dafy der Verkiindigungsstoff auf christlichem Boden
und wahrscheinlich vor dem 10. Jahrh. entstanden sei. Schon die Betrachtung der gestielten
Palmette in den Zwickelfeldern fithrt uns weiter. Ein architektonisches Vorbild dieses
Blatterbiindels ist in einem koptischen Sandsteinkapitell aus Theben, wiederum einem agyp-
tischen Denkmal, im Museum zu Kairo erhalten?®). Die Herkunft der Blitter vom antiken
Akanthus, welche die bunte Innenzeichnung des Gewebes einigermaflen verwischt, wird
dadurch klargelegt. Die Datierung ergibt sich aus einem Vergleich mit dem breiten Tunika-
besatz des Zacharias auf Tafel 3b. Hier ist dieselbe Akanthuspalmette etwas vereinfacht
viermal wiederholt; und die Entstehung der Zachariasstoffe im 6. Jahrh. ist vorher nach-
gewiesen worden. Die quergestreiften und gekriimmten Blitter unter der Palmette des
Verkiindigungsstoffes, die unorganisch aus den Blattwinkeln hervorsprieflenden kleinen
Epheublitter konnen die Gleichzeitigkeit nur bekriftigen.

Mit dieser Datierung stehen die Figuren der Verkiindigung und Geburt Christi durch-
aus im Einklang. Sie finden ihre nichsten Verwandten in den ostrdmischen Mosaiken
des 6. Jahrh. zu Ravenna. Der Typus der Maria gleicht am ehesten den Frauen am Grabe
in S. Apollinare nuovo, einem Mosaikbild aus der Zeit Theoderichs des Grofien (F 526)2);
der Verkiindigungsengel Gabriel steht dem Erzengel Michael im Apsismosaik des Kaiser
Friedrich Museums aus S. Michele in Affricisco*) und dem Erzengel zur rechten Hand
Christi in dem stilverwandten Apsisbild von S. Vitale®) am nichsten. Hier ist die gleiche
wiirdig ruhige Haltung, eine ganz verwandte Behandlung der aus langer Tunika und schén
gefalteter Toga bestehenden Gewandung, die weifle Binde im dunklen Lockenhaar und
der geschulterte Stab. Letzterer erscheint iibrigens auch auf der Maximianskathedra als
regelmafiges Attribut der Engel, und im Verkiindigungsrelief®) dieses der alexandrinischen
Kunst der ersten Hilfte des 6. Jahrh. mindestens sehr nahestehenden Denkmals ist die Bildung
der Hinde des Engels mit dem Seidenstoff gradezu identisch. Auch der Geburt Christi,
ausgezeichnet durch den edlen Faltenwurf des grauképfigen Joseph, fehlt es nicht an Bez
rithrungspunkten mit den Ravennater Mosaiken. Die Felsenstufen des Bodens kehren in
der Concha von S. Vitale wieder, und das viereckige Lattengestell der Krippe dhnelt dem
Tisch im Abrahamsmosaik derselben Basilika?).

Die ganze Denkmailerreihe von Ravenna fillt noch vor 550; das Apsismosaik in S. Vi
tale wurde unter Bischof Ecclesius (525—534) ausgefiihrt, die Concha aus S. Michele 545
vollendet. Damit ist auch die Datierung des Seidenstoffes auf die erste Hilfte des 6. Jahrh.

egeben.
i Da die Entwicklung der spitantiken Musterzeichnerei dem allgemeinen Kunstverlauf
entsprecherid vom Altertum nach dem Mittelalter zu in stilistischer Hinsicht keine auf:
steigende, sondern eine fallende war, so miissen die weniger vollendeten Gewebe der nichst:
folgenden Zeit zugeschrieben werden.

Original um etwa ein Viertel verkleinert, beide Teile aneinandergertickt. Die Tatsache, daf3 sie zu einem und
demselben Gewebe gehoren, wird dadurch augenfillig. Es ist keineswegs ausgeschlossen, dafl zum vollstin-
digen Rapport noch eine dritte oder vierte Bilderreihe gehort hat. Im Liber pontificalis werden Stoffe mit
mehreren biblischen Darstellungen erwihnt, wobei allerdings die Méglichkeit offenbleibt, dafl es sich um
Stickerei handelt.

) Bei H. Grisar, Die romische Kapelle Sancta Sanctorum und ihr Schatz, S. 149.

%) Abgeb. Strzygowski, Koptische Kunst T. IV.

%) Abgeb. Ricci, Ravenna S. 31; Diehl, Manuel d’art byzantin fig. 47.

4) O. Wulff, Jahrbuch d. preufl. K. S. 1904.

%) Diehl, Manuel fig. 101.

%) Venturi I, fig. 296.

") Diehl, Manuel fig. 99. — Die ganze felsige Grottenbildung des gewebten Geburtsbildes erinnert
noch an die berithmten, von Schreiber veroffentlichten altalexandrinischen Brunnenreliefs aus Palazzo Gris
mani im Wiener Hofmuseum:
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Von sicheren Arbeiten der Werkstatt des Verkiindigungsstoffes sind (aufler dem be-
reits erwihnten Fragment eines ornamentalen Rautenstoffes in Berlin) nur einige viereckige
Stoffabschnitte bekannt, die als Tunikabesitze in Agypten gefunden wurden. Zwei besitzt
das South Kensington Museum, je eines die Berliner und die Diisseldorfer Stoffsammlung.
Sie sind alle so verrieben und zerschlissen, daf} sie sich der Abbildung entziehen. Jedes
Stiick gibt ein Kreisfeld mit je einem Reiter in kurzer Tunika und flatternder Chlamys auf
springendem Rof3. Einer stof}t seine lange Lanze einem unter dem Pferd rennenden Léwen
in den Nacken; der andere entsendet riickwirts gewendet einen Pfeil nach abwirts, wo ein
Léwe zusammengekauert liegt’). Die Bewegung des ersteren entspricht ungefihr dem
Doppelreiterstoff der Coélner Ursulakirche (vgl. T.9b), die des zweiten den Bogenschiitzen in
Maastricht (vgl. T. 10a, Abb. 73). Nur ist die Zeichnung der Tunikabesitze unvergleichlich
besser; am nichsten kommt ihnen das Bruchstiick eines Amazonenstoffes auf Tafel 7b, das
ebenfalls nur eine einzelne Reiterfigurim Kreisfeld enthielt. Die ornamentale Bildeinfassung
des Verkiindigungsstoffes kehrt auf den Reiterstoffen identisch wieder; die Kreise sind auflen
und innen von einer bunten Astragalschnur eingefafit, an den vier Achsen mit den Nach-
barkreisen verschlungen; die Zwickelpalmetten und das Blumenornament gleichen sich
- vollkommen. Demgemif} sind die Reiterstoffe in London, Berlin und Diisseldorf unbe:-
denklich der Werkstatt des Verkiindigungsstoffes und der ersten Hilfte des 6. Jahrh. zuzu-
weisen, das Amazonenfragment T. 7b desgleichen. Auch das Aachener Seidenfragment T.7a
(ein Stiick davon im Clunymuseum) mit Léwenkidmpfern zu Fufl in antiker Riistung oder
Gladiatorentracht steht qualitativ den frithen Alexandriastoffen noch nahe, obwohl die mit
einer Wellenranke verbundenen Herzbliiten und Knospen hier etwas verkiimmert sind.
Die kunstvolle Verschlingung der Kreisbinder ist schon durch die iiber die Beriihrungs-
stellen gelegten Scheiben ersetzt. Mit diesem Gewebe tritt zum erstenmal in der alexan:
drinischen Gruppe die Spiegelbildverdopplung der Figuren, der ,,symmetrische Musterums
schlag* auf. '

Es braucht kaum erwihnt zu werden, daf die gleichzeitige Verwendung christlicher
und heidnisch-weltlicher Motive in einer Werkstatt zu dieser Zeit nichts Ungewohnliches ist.
Ein Beispiel aus dem Textilgebiete geben die gefirbten Leinenvorhinge oder Grabtiicher
aus Achmim, welche Bilder des alten und neuen Testaments?), im Hauptstiick der Gattung
aber (im Guimetmuseum) die Geburt und Erziechung des Dionysos darstellen.

Ob der Sikkinger Amazonenstoff (T. 8 = Abb. 70)®) noch als Spitling der Werkstatt
des Verkiindigungsstoffes anzusehen ist oder vielleicht als Arbeit eines davon abhingigen
Webers von schwicherem Konnen, ist schwer zu entscheiden. Die Kreisborte zwischen den
Astragalschniiren gibt zwar das alte Muster nur wenig vereinfacht (weil der Maf3stab etwas
kleiner ist), aber die Figurenzeichnung ist merklich verschlechtert; auch das gelbe Rauten-
- muster im griinen Zwickelgrund scheint durch Webefehler mifigliickt. Die gegenstindigen

1) Der kauernde Lowe findet sich in derselben lebensvollen und gut beobachteten Stellung bereits auf
dem , lykischen* Sarkophag aus Sidon, einer griechischen Arbeit des 3. vorchristlichen Jahrhunderts; s. Collig-
non, Hist. de la sculpture grecque II, fig. 211. — Die beiden Stoffabschnitte in Berlin und Diisseldorf sind mit
den Stiicken im South Kensington Museum identisch. Ein dritter Stoff derselben Art mit Einzelreitern in Kreisen
ruht ferner im Madelbertaschrein der Litticher Kathedrale; davon ist mir nur eine farbige Aufnahme in
der Berliner Stoffsammlung bekannt.

?) Zum Teil veroffentlicht von Strzygowski, Orient oder Rom T. 4-7.

%) Der Stoff wurde in der Stiftskirche zu Sikkingen als Gewand oder rlchtlger als Grabtuch des Orts:-
heiligen Fridolin, der im 6. Jahrh. als Apostel des Oberrheins wirkte, bewahrt. Erst im spdten 19. Jahrh. ist
das bis dahin wohlerhaltene kostbare Gewebe sinnlos und mutwillig in kleine Lappen zerschnitten worden,
die man als Zierat auf neue Kirchengewinder vernihte. Einige Abschnitte sind in die Berliner Stoffsamm-
lung und in das Landesmuseum zu Ziirich gerettet worden. Vgl. Kraus, Kunstdenkmailer des Kreises Walds-
hut S. 56.
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Bogenschiitzen, in starkem Miflverhiltnis zu den kleinen Pferden, sind durch die einseitig
entblofite Brust und die phrygischen Miitzen, wohl auch durch die stark betonte Rundung
der Waden deutlich als Amazonen bezeichnet. Die weibliche Bildung der entbléfiten Brust
ist auf der zweifarbigen Achmimer Nachbildung eines solchen Musters auf Tafel 10b noch
besser zu erkennen. Die phrygische Miitze kennzeichnet noch in der Spitantike die orien-
talische Tracht,’) obwohl sie im nachachaemenidischen Persien nicht mehr nachweisbar ist.
Die Amazonen galten nach stindiger antiker Uberlieferung als Orientalen; daher auch hier
~ die gefleckte Musterung ihres. engen Chitons und der hochauffliegenden Chlamys.

Auf der Stufe dieses Amazonenstoffes stehen die Reste einer seidenen Clavatura im
Kaiser Friedrich Museum, aus zwei langen Claven nebst ihren runden Anhingseln und
einem fragmentarischen Orbiculus bestehend.?) In den iiblichen Farben der Alexandria-
stoffe — nur das Rot ist im Grabe verbriunt — sind auf den Claven antike Quellnym:
phen, Bogenschiitzen mit Lowen, weibliche Halbfiguren mit Zweigen in den Hinden
dargestellt, auf dem Rundbesatz wieder Jiger zu Fuf}, nur mit der Chlamys bekleidet, dazu
Jagdhunde und Eroten. Die Borte aus Herzbliiten und Knospenpaaren, auflen von einem
Flechtband, innen von der Astragalschnur eingefafit, vereinfacht zwar das Ornament des
Verkiindigungsstoffes, zeigt aber doch soviel Stilverwandtschaft, daf} die Anfertigung in
derselben Werkstatt sehr wahrscheinlich ist, um so mehr, als auf dem Clavus®) auch die
Akanthuspalmette als Fiilllmotiv wiederkehrt. Das ist nicht der einzige Belag dafiir, daf}
diese Werkstatt gleich dem Zacharias von Achmim seidene Clavaturen mit abgepafiten
Mustern gewebt hat. Auch das South Kensington Museum besitzt?) einen ‘bunten Clavus:
-rest mit gleicher Borte, auf dem ein Adler im Kreisfeld und zweimal die erwihnten
Lanzenreiter auf der Léwenjagd zu sehen sind.

Bei den nichstfolgenden Geweben 1lifit sich wohl noch die Zugehérigkeit zur alex:
andriner Gattung, aber nicht mehr zur engeren Gruppe des Verkiindigungsstoffes begriinden.
Zeitlich folgt der letzteren in kurzem Abstand der Simsonstoff (Tafel 7¢ = Abb. 71). Das
Muster mufl sehr beliebt gewesen sein; in Rom (Kapelle Sancta Sanctorum), im Dom zu
Chur, der seit der Mitte des 5. Jahrh. Bischofsitz war, in Maastricht und in einer Hand:
schrift des 9. Jahrh. in der Wiener Hofbibliothek haben sich Stiicke gefunden,®) in Ottos
beuren ist das grofite Stiick, der sogenannte Alexandermantel vorhanden, und im Inventar
der Londoner Paulskirche wird noch im Jahr 1295 ein Simsonstoff verzeichnet,,Baudekynus
rubeus cum Sampsone constringente ora leonum*.f) Man hat das Muster auch als Herkules
mit dem nemeischen Léwen oder als Zirkuskimpfer, Venator oder Bestiarius, gedeutet. Es
wire denkbar, dafl der Weber ein Muster nach Belieben schaffen wollte, dessen Deutung
im christlichen oder heidnischen Sinn dem Abnehmer je nach der kirchlichen oder welt:
lichen Verwendung iiberlassen blieb. Dem steht jedoch entgegen, daf} die Darstellung eines
Mannes, der in der bekannten Mithrashaltung einem Lowen das Maul zerreifit, fiir den
Lowenkampf des Herkules kelneswegs typisch ist, wohl aber fiir Simson und David. Auf

1) Sie w1rd daher vornehmlich den dre1 Konigen aus dem Morgenland oder dem Propheten Daniel
verliehen; Beispiele auf der Tiir von S. Sabina, Venturi I fig. 317, auf dem groflen Mailinder Diptychon
Venturi I fig. 389, auf dem Theodoramosaik in Ravenna und vielen anderen Denkmailern dieser Zeit.

?) Jahrbuch der preufl. K. S. 1903 fig. 7—12, auch Dreger, Entwicklung T. 12a.

%) Jahrbuch 1903 fig. 11.

4) Inv. 2200.1900; Photogr. S. Kens. Mus. 27.334. _

%) Bock in den Mitteilungen der Zentralkommission 1860 S. 87. »

) Ansehnliche Stiicke besitzen aufler dem Churer Dom, s. Molinier, Trésor de Coire T.22 und Otto-
beuren das South Kensington Museum, danach unsere Tafel 7; das Stoffmuseum in Lyon, abgeb. Migeon,
Les Arts du Tissu S. 21; das Clunymuseum und das Germanische Museum, das Kunstgewerbemuseum in
Wien, -s. Dreger, Entwmklung T. 18; kleine Abschnitte die Berliner Stoffsammlung, der Bargello und das
christliche Museum im Vatikan.
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ALEXANDRIA 6—7.-JAHRH.

Abb. 70. Amazonenstofi aus Séiékingen um 550. Kgm. Berlin. — Abb. 71. Simsonstoff im S. Kensington
~ Museum. — Abb. 72. Reitersioff aus Agypten im S. Kensington Museum. — Abb. 73. Reiterstoff in
Maastricht. - Abb. 74. Quadrigastoff in Briissel, 7. Jahrh. -—— Abb. 77. Dioskurenstoff in Maastricht, um 600.

Gedruckt und verlegr bei Emst Wasmwh A, ., Berlin.



einer der Silberschalen des Keryniaschatzes aus dem 6. Jahrh., die nur christliche Bilder der

Davidlegende enthalten, ist David nimbiert in zhnlicher Haltung wiedergegeben.!) Dupont-

Auberville?) hat den Simsonstoff mit vollstindigen Kreisen abgebildet; das ist aber nur eine

willkiirliche Rekonstruktion. Bei allen erhaltenen Stiicken sind die Kreise soweit aneinander-

geschoben und beseitigt, dafl eine Art Streifenmuster entsteht, wahrscheinlich deshalb, weil

die Figur einzeln einen vollen Kreis zu wenig fullt, verdoppelt aber nicht Platz findet. Daf3

die Streifenordnung nicht eine Vorstufe der Kreisbilder,*) sondern eine jiingere Abwand-

lung ist, ergibt sich ohne weiteres aus der abgekiirzten Form der Bliitenborte, die nur als
eine Vereinfachung des Herzbliitenornaments der ilteren Stoffe verstindlich wird.

Am Simsonstoff fallen als Merkmal der ganzen Gattung die kreisrund aufgerissenen
Augen besonders auf. Die iibergrofie Bildung der Augen war von der sinkenden Kunst
der Spitantike schon lange angewandt worden, um den Ausdruck inneren Lebens zu ver:
stirken. Doch scheint die vo6llig unnatiirliche Ubertreibung, wie unsere Stoffe sie zeigen,
dem syrischzigyptischen Gebiet vorbehalten zu sein. Auf der Nordseite des Mittelmeers
hat die romisch-griechische Kunst bei aller Vergrofierung doch am mandelf6rmigen Augen-
schnitt festgehalten; von der Siidseite dagegen sind mancherlei Denkmiler bekannt, die an
die Verzerrung der Seidenbilder nahe herankommen: ein syrisches Elfenbeinrelief mit der
Anbetung der Kénige im Britischen Museum*) und eine dgyptische Porphyrbiiste im Mus-
seum von Kairo aus dem 5. Jahrhundert®) mégen als drastische Beispiele geniigen.

Die Reitermuster sind in Alexandria unter Benutzung der Vorbilder aus der ersten Hilfte
des 6. Jahrh. noch lang fortgefithrt worden. Der Hauptunterschied der spiteren Stiicke
von den frithen liegt, abgesehen von der Verschlechterung der Zeichnung, darin, dafl nun
jeder Kreis zwei Reiter in Spiegelbildverdopplung enthilt. Neue Typen wurden aber nicht
geschaffen. Der Lanzenreiter der frithen Gruppe (im S. Kens. Mus.), der seine Waffe auf
den Léwen herabstofit, erscheint gegenstindig verdoppelt auf dem Stoffe der Ursulakirche
in Coln (T.9b). Esist ein grofies und gut erhaltenes Stiick mit vielen Kreisen, dessen Muster
die Farbentafel 9 etwas ungenau wiedergibt. Eine richtigere Vorstellung der Qualitit gewihrt
ein in Agypten gefundenes Stiick von demselben Weber (Abb. 72, im South Kens. Mus.),
das in der losen Ordnung der Kreise, den Zwickelrosetten aus radial gestellten Herzbliiten
und dem Ornament der Kreisbinder mit dem Célner Gewebe vollkommen iibereinstimmt.
Die Bogenschiitzen gehen wie die Jagdhunde unter dem Léwen auf den Musterschatz der
Verkiindigungsgruppe zuriick. Die Herzblumen sind ohne Verstindnis fiir die urspriing:
liche Gestalt und Bedeutung der Einzelformen aneinandergereiht, die Knospenpaare véllig
verkiimmert. Vor dem 7. Jahrh. kénnen diese abgeschwichten Wiederholungen der alten
Muster kaum entstanden sein, und ich halte es fiir moglich, dafi sie in die islamische Zeit
noch hineinreichen. : ,

Der Reiterstoff in Maastricht (Tafel 10a = Abb. 73) ist wohl zwischen der frithen Gruppe
mit Einzelreitern und den letztgenannten Spitlingen entstanden, also ungefihr um 600 an-
zusetzen. Die rotgrundierten Kreisfelder liegen ohne Verbindung mit einander wie beim
Colner Reiterstoff auf weilem Grund. Die Zeichnung der Bogenschiitzen steht auf der
Stufe des Abschnitts im South Kensington Museum (s. Abb. 72). Hier wie dort ist die
weifle Tunika mit dunklen Einsitzen iiber den Knien besetzt und mit roten Herzen bestreut,
ein Gewandmuster, das in byzantinischen Buchmalereien und Schmelzwerken®) lange nach-

) Burlington Magazine 1907, X S. 356.

2} L’Ornement des tissus.

%) Dreger, Entwicklung S. 27.

4) Dalton, Ivories T. 9. A

5) Borchardt, Kunstwerke des dgypt. Museums T. 18 u. Strzygowski, Koptische Kunst T. 2.

6) Beispiele die Monomachkrone des 11. Jahrh. in Pest, abgeb. Bock Reichskleinodien II, Kondakoff
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gelebt hat. Auch die dunklen Querstreifen der Bogen sind beiden Stoffen gemeinsam. Die
kauernden Lowen, die in geduckter Stellung eine Beute zerreiflen, sind dem Bogenschiitzen:
stoff der Verkiindigungswerkstatt (in Berlin und London) nachgebildet, freilich ungeschickt
genug, denn das Lauernde und Sprungbereite der Originalzeichnung ist hier einer lahmen
Haltung gewichen. Im Kreisband erscheint als neues, aber doch antikes Motiv ein von
Bindern umschlungenes Kranzgewinde, das an den vier Achsen aus Fiillhrnern hervorgeht.
Es ist innen von der iiblichen Astragalschnur, auflen von einer Folge bunter Winkel und
Vierecke eingefafit, einem Ornament, das oft auf Mosaikfulbéden (vgl. Abb. 22) und in
koptischen Buntwirkereien?) vorkommt. Das baumartige Fiullornament in den Zwickel-
feldern ist unvollstindig; die Blattformen scheinen etwas verwildert, erinnern aber durch
die bunte Innenzeichnung und die hervorsprieflenden Epheublittchen doch noch genug an
die Zwickelpalmette des Verkiindigungsstoffes.

Obwohl nun iiber die Zugehorigkeit zur alexandriner Gruppe kein Zweifel bestehen
kann, wurde grade der Maastrichter Stoff fiir sassanidische Arbeit erklirt und dadurch der
erste Anlafl gegeben, die spitantiken Reitermuster tiberhaupt fiir Persien zu beanspruchen.
Karabacek, der die ibrigen dgyptischen Reiterstoffe und den ganzen hier dargelegten stilis-
tischen Zusammenhang allerdings nicht kannte, hatte die auf dem Bauche der angeschossenen
Lowen sichtbare rote Figur als das ,,sassanidische Diademzeichen‘ angesehen: ,,Dieser Ge: -
webeiiberrest zeigt in ornamentierten Kreisen Reiter auf der Lowenjagd und als unfriigliches
Zeichen seines Ursprungs nebst dem sassanidischen Diademzeichen auch das Flugelpaar
Ahuramazdas in ofterer Wiederholung*.?) Das Fligelpaar, mit dem vielleicht die Blitter
des Zwickelbdumchens gemeint waren, gehort zu den starken aber unbegriindeten Behaup-
tungen, mit denen Karabacek die Geschichte der Textilkunst auch sonst reichlich versorgt
hat; die Deutung des Diademzeichens aber wurde allgemein angenommen, weil ein dhnlich
geformtes Symbol in der Tat auf sassanidischen Miinzen und auch auf der Hiifte des ko-
niglichen Streitrosses Chosroes’ IT in Takibostan®) vorkommt. Selbst Alois Riegl, der ent:
schiedenste Gegner jeder Uberschitzung des persischen Einflusses auf die Spatantike, hat sich
dadurch verleiten lassen, den Maastrichter Reiterstoff als persische Arbeit hinzunehmen.?)
- Was das Hoheitszeichen der iranischen Groflkénige grade auf dem Bauch der von sehr un-
persischen Reitern verfolgten Lowen zu suchen hat, blieb freilich unerklirt. In Wahrheit
bezeugt es nicht mehr fiir Persien, als das untriigliche Fliigelpaar Ahuramazdas; denn die
rote Figur auf den Léwen ist nichts anderes, als die blutige Ausschufiwunde, die mit dem
iibertreibenden Deutlichkeitsdrang einer sinkenden Kunst dargestellt ist. Der Pfeil, dessen
gefiedertes Ende sichtbar ist, hat den Lowen durchbohrt und um die heraustretende schwarze
Pfeilspitze rieselt des rote Blut. Man braucht nur die Ausschulwunden auf dem Sikkinger
Amazonenstoff (s. T. 8) und insbesondere auf dem Londoner Reiterstoff (s. Abb. 72) zum
Vergleich heranzuziehen, um iiber die wirkliche Deutung des sogenannten Kdnigszeichens
ins Klare zu kommen. J. Lessing hat zur Stiitze der sassanidischen Herkunft noch die ,,per:
sische Tracht* der Reiter hervorgehoben. Doch hilt sich die Gewandung ganz in der Uber-
lieferung der alexandrinischen Muster; es ist nichts Unantikes daran zu finden. Die auf der
Schulter geschlossene Chlamys, die den rechten Arm freilifit,*) {iber eine Brustseite herab:
hingt und riickwirts aufflattert, ist so unpersisch wie moglich, desgleichen der nackte

Coll. Swenigorodskoi S. 246, Chefs d’oeuvre d’orfévrerie Budapest 1884 II; das Praxedisreliquiar im Vatikan,
abgeb. Grisar Sancta Sanctorum T. V 4; die Pala d’oro in Venedig und vieles andere.

1) Vgl. Abb. 24 u. 25; ferner Illustr. Gesch. des Kunstgewerbes I Tafel S. 162,

?) Karabacek, Die persische Nadelmalerei Susandschird S. 78 Anm. 36,

5) Sarre-Herzfeld, Iranische Felsreliefs T. 37 u. anderwirts.

4) Riegl, Altorientalische Teppiche S. 123.

%) Der Musterumschlag verwandelt eine Figur immer in einen Linkser.
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Unterschenkel und die verschniirten

Schuhe, welche die Zehen blof3 1assen.
- Ungewohnlich ist allein der nach
oben spitz zulaufende Tunikabesatz
iiber den Knieen; auch dafiir 143t sich
auf einem friithchristlichen Goldglas
rémischer Arbeit') ein Gegenstiick
nachweisen.

Der Quadrigastoff des Briisseler
Kunstgewerbemuseums aus Miinster:
bilsen bei Maastricht (Tafel 11a =
Abb. 74)*) wird zwar von J. Lessing
wegen der ,,sassanidischen*“ Krone
der Zwickelfigur fiir Vorderasien be:-
ansprucht, fiigt sich jedoch durch die
~ iiblichen Farben, die typischen, hier
gestielt auftretenden Herzbliiten und
die Astragalschnureinfassungen der
Kreisbinder der alexandrinischen
Gruppe an. Die siegandeutenden
Genien, die den Kranz in erhobener
Hand dem Wagenlenker zubringen,
sind dhnlich schon auf dem Orbiculus
der Seidenclavatura aus der Verkiindigungswerkstatt im Kaiser Friedrich Museum darge-
stellt.’) Wenn damit ein biindiger Beweis fiir die Entstehung in Alexandria auch noch nicht
gegeben ist, so wird doch wenigstens die idgyptische Herkunft bekriftigt durch einen
aus dgyptischem Grabfund stammenden Seidenstoff in Lyon und Berlin, dessen gekrontes
Brustbild (Abb. 75) dem Kopf des Bigalenkers in den Zwickeln des Miinsterbilsener Stoffes
vollkommen gleicht. Auch sind die kegelformigen Aufsitze auf dem Nimbus des Quadri-
galenkers am ehesten von dem altigyptischen Motiv der Uraeusschlangen abzuleiten, wie
~ sie etwa auf einem Kalksteinbrustbild des Museums in Kairo erscheinen.*)

Uber die Bedeutung des Musters gibt die Tracht des Wagenlenkers unzweideutigen
Aufschluf}. Es ist weder mit J. Lessing an einen gewappneten Herrscher, noch mit Strzy:
gowski®) an Helios und Luna zu denken. Wie schon die Peitsche in Hinden des Fahrers
andeutet, ist ein Agitator oder Wagenlenker des Hippodroms dargestellt. Die Berufstracht
der antiken Rennfahrer wird durch eine Verschniirung von Riemen gekennzeichnet, welche
die Tunika iiber dem Oberkérper fest zusammenhilt. Die griinen Binder auf dem weiflen
Gewand des Quadrigalenkers entsprechen in ihrer Anordnung ganz genau den Riemen der
Agitatoren auf dem romischen Diptychon der Lampadier aus dem frithen 5. Jahrh. im
christlichen Museum von Brescia (Abb. 76).¢) Schon im 5. Jahrhundert sind Wagenlenker
als Stoffmuster dargestellt worden; Beweis das Basiliusdiptychon vom Jahre 4807), wo die

1) Dreger Entwicklung T. 12b. ‘

%) Originalaufnahmen bei Errera, Catalogue d’Ftoffes anciennes S. 12; Migeon, Les arts du Tissu S. 17.
Das ziemlich wohlerhaltene Gewebe enthilt drei ganze und ein halbes Kreisfeld von je 22 ¢cm Durchmesser.
Es wurde im Schrein der um 680—690 gestorbenen Landrada, Abtissin von Miinsterbilsen gefunden.

' %) Jahrbuch 1903 fig. 12 S. 167.
4) Borchardt, Kunstwerke des agypt. Mus. T. 12.
- 5) Jahrbuch 1903 S. 166.

%) Vgl. auch die Statuette eines Agitators in den Mélanges d’archéol. von Cahier und Martin IV, S. 259.
") Im Bargello; Photogr. S. Kens. Mus. 31803; Venturi I fig. 349.

Falke, Seidenweberei. ‘ 5 7



Toga des romischen Konsuls auf der Schulter mit dem

Bild einer Biga besetzt ist. Wenn man die schon recht

unantike Zeichnung der Pferde betrachtet?), so méchte

man den Stoff von Miinsterbilsen in das spite 7. Jahrh.

setzen;dochistandrerseits die Fortfithrung eines Musters

von so ausgesprochen romisch-griechischem Inhalt in
“islamischer Zeit wenig wahrscheinlich.

Das trifft noch mehr auf das Opferbild des Seiden-
gewebes in Maastricht zu, das wegen der Verdopplung
der Mittelfigur Dioskurenstoff genannt wird (Tafel 12 =
Abb. 77).?) Es ist schon merkwiirdig genug, daf} in
dem seit Justinian vollkommen christianisierten Agypten
oder im ostrémischen Reich iiberhaupt noch um 600
ein Muster gewebt werden konnte, das nur als rein
antik-heidnischer Vorgang, als ein Géttern oder Herr:
schern dargebrachtes Stieropfer aufzufassen ist. Die
Figuren auf dem mit einem Bukranion geschmiickten
Siulenpostament erinnern in ihrem langen Gewand und
durch die Haltung von Schild und Lanze — es ist die
in der Spitantike wieder sehr beliebt gewordene Stel:

lung des Feldherrn auf dem Diptychon in Monza®)
Abb.76. Rcﬁ’;ti;zﬁf;\?;ggf:;‘i’:e?_‘J‘;‘;’;’h_Lampadi“ — eher an eine Athena, als an die Dioskuren. Vermut:

lich liegt auch hier, wie bei den Reiterstoffen, die me:
chanische Verdopplung eines dlteren Musters mit einem Einzelstandbild vor¢). Das Kreis:
band enthilt zwischen den in Alexandria tiblichen Astragalschniiren die bereits bei den Za-
chariasstoffen (s. T. 3) besprochene intermittierende Wellenranke, deren Palmetten hier
durch Einfiigen roter Blitter in Bliiten umgewandelt sind. Es ist lehrreich zu sehen, wie
eine alte Kunstform durch ein rein koloristisches Mittel mit neuem ornamentalen Inhalt
erfullt wird. Das Baumchen zwischen den Kreisen fillt aus der alexandrinischen Tradition
heraus; nur die unteren gekriimmten Blitter am Fuf} des Baumes stammen noch aus dem
alten Formenschatz. Fiir die groferen, mit heller Innenzeichnung versehenen Blitter
lieflen sich in den dgyptischen Wirkereien ®) oder auf dem Zachariasclavus (s. T. 3a) Ana-
logien finden; am Zhnlichsten jedoch sind sie der Baumkrone auf dem sassanidischen
Jesdegerdstoff in C6ln und Berlin (s. Tafel 26, Abb 105). Wenn auch die Frage, wer hier-
bei der nehmende Teil gewesen, noch unentschieden bleibt, so wird doch durch die offen-
bare Verwandtschaft der Blattform die Datierung des Dloskurenstoffes auf die Zeit nach
600 bestitigt. :

Mit den Reiterstoffen von Alexandrla sind wir Wlederum an den Brennpunkt der
persischen Frage herangekommen. Grade auf diese Gewebe, die bisher mit den wirklich

&

= h <
H‘.‘ j t'hl

i

0= ."‘fr"?;"

-

1) Sie sind auf einer italienischen Buchmalerei von 1119 im Vatikan, Venturi 111 ﬁgl 687 kaum ver-
indert.

?) Das Original der Servatiuskirche soll aus dem Grab des heiligen Servatius stammen; da dieser im
Jahr 384 starb, konnte der Stoff erst bei einer spiteren Translation mit den Reliquien als Sudarium in Be-
rihrung gekommen sein. Das Original ist stark nachgedunkelt; die Tafel 12 gibt die urspriingliche Farben:
wirkung. Abschnitte sind in die Stoffsammlungen von Berlin und Lyon und in das Pariser Kunstgewerbe:
museum gelangt.

3) Molinier, Ivoires T. I. :

1) Ein leider ganz unzulingliches Fragment eines Seidenstoffes mit einer einzelnen Standﬁgur antiken
Stils ist in Maastricht erhalten.

%) Dreger T. 24; Gerspach fig. 24, 47. 148.
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persischen und den syrisch-byzantinischen Seidenstoffen vorislamischer Zeit zusammenge:-
worfen wurden?), stiitzt sich die noch immer vorherrschende Auffassung, dafl der spitan-
tike und frithmittelalterliche Seidenstil — nimlich die symmetrisch verdoppelten Figuren
und Tiere in Kreisfeldern — aus altorientalischer Uberlieferung heraus im sassanidischen
Persien geschaffen worden sei. Diese Theorie ist ziemlich alt und anfinglich mégen der
exotisch klangvolle Name der Sassaniden und dunkle Vorstellungen von der mirchenhaften
Pracht und Prunksucht im schitzereichen Ktesiphon zu ihrer Beliebtheit beigetragen haben.
Sie ist auch spaterhin, als man anfing, die Seidenornamentik im Zusammenhang der kunst-
geschichtlichen Entwicklung zu betrachten, in Kraft geblieben. J. Lessing hat sich in diesem
Sinn kurz und biindig im Fiihrer zur Ausstellung der Berliner Stoffsammlung 1890 ausge-
sprochen: ,,Bis zum Sturz des sassanidischen Reiches durch die Khalifen, Zerstérung von
Ktesiphon 650, beherrscht die persische Seidenweberei den Markt und die Musterbildung
von Vorderasien, Agypten und Europa.” Auf diesem Standpunkt fuflend hat J. Lessing in
den Beschreibungen unserer Tafeln die Amazonen von Sikkingen und die Bogenschiitzen
von Maastricht als sassanidische Muster oder sassanidische Arbeit, den Quadrigastoff
und den Dioskurenstoft als vorderasiatisch bestimmt. Der sassanidische Ursprung der
Reitermuster ist dann von Strzygowski?) nachdriicklich als etwas selbstverstindliches ver:
treten worden. Sogar die Lowenjiger in rein antiker Kriegstracht (s. T. 7a) stehen fiir ihn
»dem Persischen besonders nahe“. Daf§ A. Riegl fiir den Maastrichter Reiterstoff wegen des
auch von'Strzygowski wieder angerufenen sogenannten sassanidischen Diademzeichens die
~ persische Herkunft ebenfalls gelten lief3, ist erwihnt worden.

Auf zwei Griinde vor allem stiitzt sich die Behauptung der persischen Prioritit im
Seidenstil: Erstens soll die symmetrische Spiegelbildverdopplung der figiirlichen Muster
nur aus orientalischer Quelle abzuleiten sein und zweitens gilt die Darstellung von Reitern
auf der Lowenjagd als ein spezifisch mesopotamisch-iranisches Motiv. Strzygowski nimmt
zudem die zusammenhingende Kreismusterung der Seidenstoffe fiir Vorderasien in- An-
spruch, weil sie aus dem altmesopotamischen Flechtband sich entwickelt haben soll.

In den beiden ersten Behauptungen steckt ein richtiger Kern; trotzdem stimmen die
daraus fiir die Geschichte der Kunstweberei gezogenen Schlufifolgerungen mit dem Zeug:-
nis der Denkmiler selbst nicht iiberein.

Die entschiedene Neigung der altorientalischen Kunst Mesopotamiens — allerdings
auch schon der mykenischen?®) — fiir die absolut symmetrische Gegeniiberstellung figiir-
licher Motive, den sogenannten Wappenstil, ist bekannt und das Auftreten solcher Formen
in der archaischen Vasenmalerei Griechenlands und in der etruskischen Kunst hingt un-
zweifelhaft mit den Ausstrahlungen der assyrischen Kunst zusammen. Diese Ubertragung
hatte sich aber ein Jahrtausend vor dem Entstehen des Seidenstils abgespielt. Fiir den letz-
teren konnte nur die neupersische Kunst der Sassanidenzeit als Quelle in Frage kommen.
Sie ist in viel hoherem Maf§ als A. Riegl zugab*) eine nationale Auflerung iranischen Wesens
und in der Tat erfiillt mit achimenidischen Erinnerungen. Aber von der absoluten Sym-
metrie ist an den sassanidischen Kunstdenkmailern nicht mehr zu bemerken, als in der rémi-
schen Kunst der Kaiserzeit. Eher weniger. Die monumentalen Felsenskulpturen ordnen
die Figuren entweder ungebunden oder nach dem Grundsatz des ungefihren Gleichgewichts
und bei figiirlichen Darstellungen der neupersischen Gemmen ist es nicht anders. Lediglich

1) Nur Migeon hat in der Gazette des Beaux Arts 1908 S. 471 den Anteil von Ost und West richtig
auseinander geschieden.

?) In dem Ofter erwahnten Aufsatz ,,Seidenstoffe aus Agypten* im Jahrbuch der preufl. K. S. 1903
S. 151. ‘

) AuBler dem Lowentor vgl. man Furtwingler, Antike Gemmen T.II fig. 32, 36; T. III fig. 10, 20—26.
4) Vgl. Altorientalische Teppiche, Kap. IV, besonders S. 115.

59 g



in den Jagdbildern persischer Seidenstoffe ist ebenso wie in der zweiten Gruppe der alex-
andrinischen Reiterstoffe die symmetrische Figurenverdopplung durchgefithrt. Wenn das
nicht auf einem besonderen Bediirfnis der Weberei, sondern auf einem vom Altertum her
fortwirkenden oder orientalischer Empfindung angeborenem Kunstprinzip beruhen wiirde,
so sollte man erwarten, daf fiir dieselben Jagdbilder bei einer Ausfithrung in anderem
Werkstoff, bei ungefihr gleichem Maf3stab, ebenfalls die Symmetrie zur Geltung kime. Das
ist aber keineswegs der Fall. Neben den Pehlewigemmen geben die persischen Silberschalen
der Sassanidenzeit Jagdtaten der Kénige in Mengen.") Etwas realistischer als die gleich-
zeitigen Gewebe, weniger mythologisch, bleiben die Motive im Grund doch dieselben. Und
auf den Silberschalen erscheinen die Reiter immer einzeln, niemals ein Versuch symme-
trischer Anordnung. Mehr noch; nicht einmal in der Seidenweberei Persiens ist die Spiegel-
bildmusterung die Regel oder auch blofl vorwiegend. Von den Tiermustern (mit oder ohne
Kreiseinteilung), die inhaltlich der mechanischen Verdopplung offenbar weniger wider:
streben, als die Bilder von K&nigen, entbehren die der Sassanidenzeit angehorigen Beispiele
fast durchweg noch der symmetrischen Ordnung. Der grofie Hahnenstoff im Vatikan (vgl.
T. 21, Abb. 98) und der kleine in Berlin (vgl. Abb. 103), die Entenstoffe in Rom und Aachen
(vgl.T.22a, Abb.99, T.232), die Steinbdcke und Fliigelrosse aus Antinoe (vgl. Abb.48, 49, 50),
" die Hippokampen und Vogelmuster auf den Gewindern der Chosroesreliefs von Takibostan
(vgl. Abb. 91 bis 95), lauter gesicherte sassanidische Muster, ordnen die Tierbilder nicht
gegenstindig, sondern in einseitig gerichteten Reihen. Das ist dieselbe Anordnung, die schon
der altgriechische Entenstoff aus der Krim (vgl. Abb. 5), die persischen Gewinder auf dem
Mosaik der Alexanderschlacht und weiterhin mehrere mit Enten gemusterte Gewinder im
Theodoramosaik von S. Vitale in Ravenna aufweisen.

Nach alledem ist es unméglich, die gegenstindigen Doppelmuster auf ein persisches
Kunstprinzip zuriickzufithren. Im Mittelalter beherrschen sie allerdings die orientalische
Seidenweberei ebenso wie die des Abendlandes. Entstanden sind sie aber beiderseits aus
einem allgemeinen Zeitgeschmack heraus durch allmihliche Umbildung der ilteren einseitig
gerichteten Muster aus Einzelmotiven.

Daf} in Alexandria die Wandlung vom Einzelbild zum Doppelbild im Verlauf des
6. Jahrhunderts sich vollzog, ist an den vorhandenen Stoffen zu verfolgen; nichts berechtigt
zu der Vermutung, daf Persien hierin vorangegangen oder Vorbild gewesen. Di¢ unmittel:
bare Ursache der Spiegelbildmuster ist in kiinstlerischen und technischen Anforderungen
der Seidenweberei selbst zu suchen. Denn fiir die schwierigste Arbeit des Kunstwebers, die
mustergerechte Aufteilung aller Kettfiden und ihre Verbindung mit den zur Fachbildung
nétigen Aufziigen, bot der symmetrische Umschlag des Musterbildes eine ganz wesentliche
Erleichterung und Zeitersparnis. Er verlieh auflerdem den gewebten Bildern vollkommenes
Gleichgewicht. Und das war wohl entscheidend. Solange man figiirliche Motive in Reihen
hintereinander darstellte, ergab sich leicht eine einseitige Richtung des Musters, wie sie am
Maenadenstoff von Sens (s. Abb. 52) am auffilligsten zutage tritt. Kein anderes Mittel
konnte so gut wie die gegenstindige Verdopplung diese beim Gebrauch der Stoffe oft un:
erwiinschte Wirkung aufheben. v v

Die Flichenteilung der Seidenstoffe durch aneinander gereihte Kreise hingt so eng und
offenkundig mit dem spitantiken Mosaikstil zusammen, daf eine orientalische Entstehung,
etwa aus dem altassyrischen Flechtband, gar nicht in Frage kommen kann. An der Pflege
der musivischen Kunst ist der eigentliche Orient, also Persien, iiberhaupt nicht beteiligt;
ihre Entwicklung hat sich ausschliefilich auf rémisch-griechischem Gebiet vollzogen, wobei
dem syrisch-alexandrinischen Kunstkreis die Fithrung und Stilbildung zufiel. Es ist an

) Smirnow, Argenterie orientale,
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. vielen Pavimenten der rémischen Kaiserzeit zu verfolgen, wie aus den Flechtbandeinfas:
sungen der Mosaikbilder eine Flichenteilung aus verschlungenen Kreisen sich herausbildet.
Das bekannteste Beispiel einer solchen Flichenmusterung ohne Ende geben die Gewolbe:-
mosaiken des Mausoleums S. Costanza in Rom aus der ersten Hilfte des 4. Jahrhunderts. Zwei
Felder) bestehen aus dicht aneinander gereihten Kreisen, mit Brustbildern, Sternen und
Figuren als Fiillung; bei zwei anderen?) sind die Kreisbinder an den vier Achsen so mit
einander verschlungen, daf} kleine Zwischenkreise entstehen, also bereits ein dem Verkiin-
digungsstoff dhnliches System. Aus den Pavimenten sind die verschlungenen Kreisfelder
in die Wirkerei hellenistischen Stils iibergegangen. Diese Technik war nicht auf die Muster
ohne Ende angewiesen und verwendete die verkniipften Kreise daher noch tektonisch, wie
es an Abb. 16 zu sehen ist®). Von solchen Wirkereien zum Verkiindigungsstoff ist nur ein
kleiner Schritt. Diesem antiken, von persischen Einwirkungen noch véllig unberiithrten Denk-
milerbestand hat der Orient lediglich die betrichtlich jiingeren sassanidischen Seidenstoffe
mit Kreisteilung gegeniiber zu stellen. Und diese Gewebe bezeugen selbst, dafl die per:
sische Weberei die Kreismusterung aus dem Westen, vermutlich von den alexandriner Stoffen
entlehnt hat. Da sie, die Kreisteilung, anerkanntermaflen und nach Ausweis der Mosaiken
aus dem Flechtband entstand, so miissen in der Weberei die an den Achsen noch verfloch:
tenen oder verschlungenen Musterformen die iltesten sein. Das trifft in Alexandria zu:
verschlungene Kreisbinder haben nur die altesten Stiicke, der Verkiindigungsstoff und die
zwei Einzelreitermuster derselben Werkstatt. Bei allen jiingeren Arbeiten aus der 2. Hilfte
oder der Wende des 6. Jahrhunderts sind die Kreise durch eine iiber die Beriihrungsstelle
gelegte Scheibe verbunden oder von einander gelost. Den Sassanidenstoffen dagegen ist
die frithe Form der Kreisverschlingung iiberhaupt unbekannt; das Hippokampenmuster des
Chosroesdenkmals (s. T.19, Abb. 91) aus der Zeit um 600 und der gleichzeitige Hahnenstoff
im Vatikan (s.T.21, Abb.98) zeigen lose Kreise, andere Stiicke (Reiterstoff in Berlin s. T. 27, .
Abb. 107; Hippokampenstoff s. T. 20, Abb. 96; Entenstoff im Vatikan s. T. 22a, Abb. 99)
haben mit den spitalexandrinischen Stoffen die Verbindung durch aufgelegte Scheiben ge-
mein. Danach kann auch fiir das zweite Merkmal des frithmittelalterlichen Seidenstils die
Prioritit des Orients nicht aufrecht erhalten werden. : |

Noch ist die Herkunft der dem hellenistischen und dem persischen Formenschatz ge-
meinsamen Reitermuster zu untersuchen, fiir die Strzygowski der allgemeinen Ansicht fol-
gend sassanidischen Ursprung voraussetzt. _

Fiir die altorientalische Kunst ist seit chaldiischer Zeit die Darstellung koniglicher
Jagdtaten, insbesondere der Léwenkampf, als ein mythisch-religitser Vorgang von viel gré-
Berer Bedeutung gewesen, als fiir die an Gedanken und Ausdrucksformen unvergleichlich
reichere Kunst der Hellenen. Von den in den assyrischen Steinreliefs des 7. Jahrh. vor Chr.
zu hoher Vollendung gebrachten Typen der Tierkimpfer zu Fufl, zu Wagen und zu Rof}
hat das achimenidische Persien vornehmlich die Reiterbilder fortgesetzt und der neuper:
sischen Sassanidenkunst vererbt. In den achimenidischen Gemmen*) sind im wesentlichen
schon alle Varianten vorhanden, die uns auf den Silberschalen sassanidischen Stils®) wieder
begegnen. Die ilteste babylonisch-zassyrische und achimenidische Form des stehenden
Kiampfers®) taucht nur vereinzelt noch auf.”’) In der Regel ist der Herrscher reitend darge-

1) Venturi I fig. 97, 98.

%) Venturi I fig. 99, 100.

%) Noch besser bei Dreger T. 22. -

) Furtwingler, Antike Gemmen T. XI fig. 1, 2, 3; T. XII fig. 10, 12.
5) Smirnow Nr. 53, 54, 56, 57, 59, 60, 61, 63, 287, 308, 309.

%) Vgl. Sarre:Herzfeld, Iranische Felsreliefs S. 137.

") Smirnow Nr, 82 u. 308, Schale mit Schapur II.
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stellt, mit Lanze, Schwert oder Pfeilen
die Lowen, Eber und Tiger bekdmp-
fend. Der in den dgyptischen Seiden:
stoffen vorherrschende Typus eines
Jagers, der riickwirts gewendet vom
Rof} herab seinen Pfeil entsendet, ist
in den persischen Denkmilern?) auf:
fallend selten, obwohl er der antiken
Vorstellung von den Parthern am
meisten entspricht. Aus der langen
Reihe der von Smirnow veréffent:
lichten Silbergefifie bringt diesen Ty-
pus nur eine Schale (Abb. 78), die
trotz der Pehlewi:Inschrift zu den spi:
testen Stiicken der ganzen Gattung
z3hlt. Die Sassanidenkunst kannte
wie ihre Vorgingerin nur eine Auf:
gabe: Die Verherrlichung der Macht
und Hoheit des Konigs der Konige.
Diesem Gedanken dienen die Jagd:-
Abb. 78. Persische Silberschale, frithes Mittelalter. Nach Smirnow. bilder, denen ZugleiCh ein religiésel‘
Sinn innewohnt, da der mit den Sas-
saniden wieder auflebende zoroastrische Kultus das Toten reiflender Tiere als eine verdienst:
volle Handlung ansah.

Die griechische Kunst, der die Lowenjagd ein sagenhafter Vorgang war, hat die Dar-
stellung des Reiters im Lowenkampf, um die es sich bei unseren Seidenstoffen handelt, erst
zur Zeit Alexanders des Groflen von Persien itbernommen, als hellenische und orientalische
Sitten im Weltreich des Eroberers sich mengten. Das von Krateros nach Delphi gestiftete
Reiterdenkmal Alexanders auf der Lowenjagd ist verloren; doch lehrt das Jagdrelief des
sidonischen Alexandersarkophags, auf dem Griechen und Perser vereint dem Léwen zu
. Leibe gehen, zur Geniige, dafy das Motiv trotz seines rein griechischen Stils dem persischen
Vorstellungskreis entlehnt war. Soweit hat es mit dem persischen Ursprung der reitenden
Lowenjiger seine Richtigkeit. Blof ist damit fiir die Herkunft der Seidenmuster noch gar
nichts bewiesen. ‘Denn das Motiv blieb weiterhin der hellenistisch-rémischen Kunst erhal-
ten. Ohne dafl eine erneute Anregung von Persien nachzuweisen wire, wichst seine Be:
liebtheit auflerordentlich wihrend der Kaiserzeit, wahrscheinlich gefordert durch die Lei-
denschaft fir die Tierkimpfe der Arena. Geschnittene Steine und Sarkophagskulpturen
bringen Beispiele in Mengen und die Kaisermiinzen sicherten ihm die weiteste Verbreitung.
Von Nero und Trajan bis zu Konstantin und Jovian (- 364) sind Miinzen erhalten, die den
Kaiser als Lowenjager darstellen, mit flatterndem Mantel auf steigendem Rof3, Wurfspeer
oder Lanze auf den Lowen unter dem Pferd herabstofiend. Jahrhunderte hindurch wird
der Lowenjiger, auch als mythologische Figur?) wie eine feststehende Formel wiederholt;
jede Erinnerung an den persischen Ursprung ist lingst erloschen. :

Aus dem Reitermotiv an sich, da es der romisch-griechischen Kunst spitantiker Zeit
ebenso geliufig geworden wie der persischen, 1ift sich somit fiir die nihere Bestimmung
der Seidenstoffe nichts entnehmen. Erst die Art, wie es dargestellt wird, der Stil wird ent:

1) Eine achdmenidische Gemme mit diesem Typus bei Furtwangler T. XII fig. 12.
?) Auf einem spitgriechischen Mosaikpaviment aus Halikarnaf3 im Britischen Museum smd Meleager
und Atalante in der Haltung der alexandrinischen Reiterstoffe dargestellt.
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scheidend. Hierin kommt in der Tat der Unterschied zwi-
schen hellenistischem und orientalischem Kunstvermégen
mit aller wiinschenswerten Deutlichkeit zum Ausdruck.

Als Beispiel der griechischen Auffassung mégen die
in den alexandriner Stoffen iiberwiegenden Bogenschiitzen
dienen, obwohl dieser Typus den persischen Darstellungen
naher steht, als die der Antike viel geliufigeren Lanzenreiter.
Die Amazonenbilder von Sikkingen (s. T. 8, Abb. 70) und
Achmim (s. T. 10b) sind nur der diirftige Abklatsch eines
alten, urspriinglich plastisch gedachten Motivs, das hier
schon zum Ornament geworden ist. Aber weder die ge-
sunkene Zeichenkunst der absterbenden Antike, noch die
mechanische Wiederholung als Flichenmuster haben die
kiinstlerischen Vorziige ganz verwischen kénnen. Jede Be:-
wegung von Mensch und Tier ist wohl motiviert und darauf ,
berechnet, den Vorgang zu beleben und zu verdeutlichen. Abb 7. Ko g pne des & Jahih.
Das Rof3 jagt nicht, wie es auf persischen Gemmen und
Silberschalen nach assyrischer Tradition oft zu sehen ist, in fliegendem Galopp dahin, son-
dern es stockt im Lauf, um dem Reiter Zeit zu gewihren, seinen Pfeil zu entsenden oder
den Lanzenstof3 wohlgezielt anzubringen.. Die steigende Stellung des Pferdes, das iiber dem
Lowen auf gleichgestellten oder breit auseinandergesetzten Hinterbeinen sich hoch auf:
biumt, die Vorderfiifle in verschiedenem Winkel emporgeworfen, ist fiir die griechische
Kunst durchaus typisch. Ebenso die Beinhaltung des Reiters, der in der Richtung seiner
Aktion eine Wendung im Sattel vollfithrt: Immer ist das Bein auf der Schauseite im Knie
stark eingebogen und an den Bauch des Pferdes heraufgenommen, wihrend das andere
— auf den Seidenstoffen nicht sichtbare — Bein gradaus nach vorn gestreckt wird. Dadurch
wird sowohl die zur Aktion dienliche Wendung des Reiters wie das Anhalten und Herein-
nehmen des Pferdes vollkommen zum Ausdruck gebracht.’) Niemals fehlt der hinter den
Schultern hochfliegende Mantel, der die Bewegtheit des Vorgangs verstirkt und den Um:-
ri} der Gruppe bereichert. f

Dieser griechische, in langer kiinstlerischer Zuchtwahl festgestellte Typus eines kimp-
fenden Reiters in flatternder Chlamys, mit der stark divergierenden Beinhaltung, auf stei-
gendem Rof3, reicht mit der Grabstele des Dexileos?) in die klassische Zeit attischer Plastik
zuriick. Dann fithrt ihn vom Alexandersarkophag aus Sidon eine lange Kette von grie-
chischen und rémischen Denkmilern, Marmorwerken, Kaisermiinzen und Gemmen bis zur
Spatantike herab (Abb. 79; Konstantin II, Onyxgemme in Paris, nach Babelon). Als cha-
rakteristische Beispiele aus der groflen Skulptur sind die schonen Rundreliefs am Konstan:
tinsbogen in Rom anzufiihren, die den Kaiser Trajan auf der Eber- und Birenjagd dar-
stellen,”) ferner aus dem 4. Jahrh. nach Chr. der Eberjiger auf dem ostrémischen Marmor:
sarkophag aus Selefkieh im Museum zu Konstantinopel.?) Auch in die rémische Provinz:
kunst des Nordens ist derselbe Typus vorgedrungen: Im 3. Jahrh. nach Chr. und weiter
wurde in den gallischen und germanischen Standlagern der rémischen Legionen der bis

1) Als Beispiele aus der Rundplastik vergleiche man die Alexanderstatuette im Museum von Neapel,
Collignon, Hist. de la sculpt. grecque II fig. 228; Woermann, Kunstgeschichte I S. 365; oder die Amazonen:
statuette aus Herkulanum, Woermann I S. 311.

) Nach 394 v. Chr., abgeb. Collignon II fig. 89.

3) Phot. Anderson, 2528 u. 2530.

4) Abgeb. Strzygowski, Orient oder Rom S. 48.
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dahin sitzend dargestellte Jupiter Maximus als Gigantenreiter auf springendem Rof8 mit
allen vorgenannten Bewegungsmerkmalen gebildet.?)

Von diesem in die alexandriner und achmimer Seidenstoffe iibergegangenen antiken
Typus weichen die Reiterbilder persischen Stils sehr erheblich ab, ganz abgesehen davon, dafl
die Amazonen dem persischen Vorstellungskreis vollkommen unbekannt sind. Die Kunst.
der Sassaniden hat zwar — wie einst die achaemenidische von Jonien her — mancherlei An-
regungen der romischen Plastik willig aufgenommen, namentlich fiir das Bauornament und
fiir die groflen Werke der Felsenskulpturen. Mafigebend ist aber doch immer die nationale
altorientalische Uberlieferung geblieben. Dieser entspricht die in den Jagdbildern der Silber:
schiisseln vorherrschende Darstellung der Pferde in gestrecktem Lauf, dem fliegenden
Galopp mit fast wagrecht vom Korper abstehenden Beinen (vgl. Abb. 47, 78)%). Auf
anderen sassanidischen Schiisseln (vgl. Abb. 108)2) ist das Rof3 des jagenden Konigs still:
stehend wiedergegeben, gleich dem Chosroesdenkmal in Takibostan. Der griechische Sitz
des Reiters, das heifdt die stark divergierende Beinhaltung, ist ganz unpersisch. Der iranische
Reiter 133t beide Beine parallel und ziemlich grade vom Sattel herabhingen; auch wenn
der Oberkorper des Schiitzen zuriickgewendet ist (vgl. Abb. 47), hat das auf die Bein-
haltung keinen Einflu. Nur auf zwei Silberschalen¢) wurde eine dem griechischen Typus
entsprechende bewegtere Haltung des Reiters versucht; in beiden Fillen zeigt aber die un:
geschickte Ubertreibung der Bewegung, daf} eine mifiverstandene Nachbildung eines helle:
nistischen Vorbildes vorliegt. Dazu kommt die Verschiedenheit der Tracht; die persischen
Reiter erscheinen niemals barhaupt, niemals mit nackten Schenkeln, und sie tragen auch
nicht die Chlamys oder das Sagum.

Von -allen persischen Kennzeichen der sassanidischen Reiterbilder, den helmartigen
Kopfbedeckungen, flatternden Schirpen und langen Beinkleidern, der steifen Beinhaltung,
dem fliegenden Lauf der Pferde, der Vielheit des gejagten Wildes, ist nichts, mit alleiniger
Ausnahme vielleicht der parthischen Riickwendung der Bogenschiitzen, in die Seidenstoffe
von Alexandria und Achmim iibergegangen. Auch die baumihnliche Mittelachse zwischen
den Reitern persischer Stoffe (vgl. T. 26—28) ist in der ganzen Gruppe griechisch-igyp:-.
tischer Reitermuster niemals verwendet. Es stehen sich also in den Seidenstoffen des 6. Jahrh.
wie in den plastischen Denkmilern griechisch-rémische und persische Reitertypen scharf
getrennt einander gegeniiber. Trotz des Hin- und Herstr6mens kiinstlerischer Anregungen
haben die persischen Seidenweber ihren Reitermustern das nationale Geprige gewahrt; und
ebenso sind die Reiterstoffe von Alexandria rein antiken Stils und unabhingig von Persien
dem griechisch - rémischen Formenschatz entlehnt, wie die Opferszenen, Wagenlenker,
Lowenkdmpfer und sonstigen Muster gleicher Herkunft auch.

Bei dieser Sachlage fehlt es der Annahme, daf alle Reitermuster persischen Ursprungs
seien, an jeglicher Stiitze; sie ist um so unhaltbarer, als die persischen Seidenstoffe keines:
~ wegs alter sind als die alexandrinischen, sondern bestenfalls gleichzeitig. Das Schluf}-
ergebnis unserer Untersuchung ist vielmehr folgendes: Die Grundlagen des mittelalterlichen
Seidenstils sind nicht im sassanidischen Persien geschaffen worden und von buddhistisch-
chinesischen Einfliissen sind keinerlei Spuren nachzuweisen. Was die Musterzeichnerei des
Mittelalters aus der spitantiken, das heiflt vorislamischen Kunstweberei entlehnt und

1) Mehrere Beispiele im Provinzialmuseum Trier.
2) Weitere Beispiele die Silberschiisseln Smirnow T. 30, 31 und besonders das Hauptstuck der sassa:
nidischen Glyptik, die grofle Sardonixkamee mit der Gefangennahme Kaiser Valerians durch Schapur I im

Jahr 260, abgeb. Babelon, Catalogue des camées de la Bibl. Nat. T. 42 Nr. 360; Sarre-Herzfeld, Iranische
Felsreliefs S. 75.

%) Smirnow T. 26, 34.
1) Smirnow T. 25 und T. 123.
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AGYPTEN 7. JAHRH.

Abb. 50, Koptlechar Beiters'ofl nach alexapartfachen Voridld, Kgm. Dissseldorf.
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Abb 81. Ko;‘twe;seide mit Opferbild, 7. Jahrh. Kgm. Berlin.

weitergefiihrt hat, ist erstens die Flichenteilung durch gereihte Kreisfelder, zweitens die sym-
metrisch gegenstindige Verdopplung von Tierbildern. Die Kreismusterung ist nach Ausweis
der Denkmiler zuerst in Alexandria aus der spitantiken, ginzlich unorientalischen Orna-
mentik der Mosaikpavimente in die Seidenweberei heriibergenommen worden; erst danach
erscheint sie vereinfacht in den persischen Stoffen, die sie weiter nach Ostasien iibertragen.
An den alexandrinischen Geweben ist ferner die allmihliche Entstehung der gegenstin:
digen Doppelbilder wihrend der zweiten Hilfte des 6. Jahrh. schrittweis zu verfolgen.
Hierfiir waren kiinstlerisch-technische Bediirfnisse der mechanischen Weberei mafigebend.
Daher ist es nicht notwendig anzunehmen; dafl Persien dieses Mustersystem vom Westen
entlehnt habe; es mégen vielmehr dieselben Ursachen hier wie dort zum gleichen Ziel ge-
fithrt haben. Der Ursprung des mittelalterlichen Seidenstils liegt also in der spatantiken Kunst
von Alexandria. Mit der durchgreifenden Orientalisierung, die in den byzantinischen Seiden:
stoffen vom 9. Jahrh. ab zum Ausdruck kommt, hat das sassanidische Persien nichts mehr
zu schaffen gehabt. Sie erscheint erst im Gefolge der grofien politischen Umwalzung,
welche um die Mitte des 7. Jahrhunderts di¢ Hauptgebiete des ostrdmischen Seidengewerbes,
Agypten und Syrien, dem byzantinischen Reich entriff und dauernd dem Kulturbereich des
islamischen Orients einverleibte.

Falke, Seidenweberei. . . 6 5 9



F. Koptische Nachahmungen der Alexandriner Stoffe.

Als Anhang an die Reiterstoffe von Alexandria ist eine Stoffgruppe vorzufiihren, die
den fundamentalen Unterschied zwischen griechischem und koptischem Stilgefithl und Kunst:
vermdgen aufs klarste veranschaulicht. Von diesen Stoffen sind blof viereckige Abschnitte
mit je einem Kreisfeld als Besitze leinener Tuniken aus dgyptischen Grabern zum Vorschein
gekommen; die Orte sind wie bei den meisten unterigyptischen Funden nicht festgestellt
worden. Solche Stoffe besitzen die Kunstgewerbemuseen in Berlin, Diisseldorf (Abb. 80),
Wien'), South Kensington, alle in stark verbrauchtem Zustand; nur in der agyptxschen Ab:
teilung des Britischen Museums ist ein ganz intaktes Stiick vorhanden.

Auf den ersten Blick ist zu sehen, daf} es sich um unbeholfene Nachahmungen der
Reitermuster von Alexandria handelt. Die Koperbindung und die in der Regel noch sehr
frischen und lebhaften Farben sind im wesentlichen dieselben; insbesondere ist die Bliiten-
reihe der Kreisbiander, in deren Elementen man ohne weiteres die Herzbliiten und Knospen:-
paare wiedererkennt, durchweg auf weiflem Grund wie in Alexandria ausgefiihrt und von
den typischen Astragalschniiren eingefaflt. Die Kreise enthalten zwei gegenstindige Reiter,
barhaupt mit unmiflig weit aufgerissenen Augen, in einer von antiker Tracht schon weit
entfernten bunten Gewandung. Sie stoflen ihre Lanze nach einer l6wenartigen Bestie, der von
unten ein Jagdhund entgegenspringt. Von den verschiedenen Reiterfiguren der alexandriner
Stoffe ist also der Typus (vgl. T. 9b) als Vorbild gewihlt, der den koptischen Reiterheiligen
am nichsten steht. Mit den Reitern war der Musterschatz dieser Gattung nicht erschopft.
Die Berliner Stoffsammlung besitzt auf einer Leinentunika zwei unvollstindige Seidenbe-
sitze mit einem Stieropfer (Abb. 81), das auf eine dem Dioskurenstoff (vgl. T. 12, Abb. 77)
verwandte Darstellung zuriickgeht. Obwohl alle diese Stoffe in Einzelheiten etwas ab:
wechseln, bleiben Stil und Arbeit doch so gleichartig, daf3-sie insgesamt einem Betriebsort
zugeschrieben werden miissen. Ein auffilliges Merkmal sind die weiflen Umrillinien, die
iiberall angebracht sind, wo blaue, rote, griine Farbenflichen aneinanderstofien. Daf} die
Stoffe Koptenwerk sind, kann keinem Zweifel unterliegen, denn sie stehen zu den alexan: .
driner Geweben in genau demselben Verhiltnis, wie die koptischen Buntwirkereien zu den-
jenigen des hellenistischen Stils. Nirgends sonst als in den Koptenwirkereien ‘findet sich
dieselbe barbarische Formenverzerrung, dieselbe Willkiir in der Farbenverteilung. Wenn
man die Gewebe mit den nicht seltenen gewirkten Nachbildungen deralexandrinischen Reiter:
figuren vergleicht?) so springt die stilistische Verwandtschaft sofort ins Auge. Fiir die Zeit:
bestimmung sind die dem 6. und 7. Jahrh. angehorigen Vorbilder mafigebend, denn hier
gilt die Regel, dal Original und Nachbildung im wesentlichen gleichzeitig sind. Der grofie
kiinstlerische Abstand zwischen Original und Nachbildung widerspricht dem nicht; er wird
durch die kulturelle Verschiedenheit der griechisch gebildeten und der koptischen Volks:-
schichten ausreichend erklirt. |

G. Spatantike Seidenstoffe aus Byzanz und Syrien.

Dem glinzenden Ruf des Seidengewerbes der ostromischen Relchshaupts’cadt entspmcht
der Denkmilerbestand der Frithzeit nur wenig. Aus der Zeit vor Justinian sind keine er-
weislich byzantinischen Stoffe erhalten und was uns das 6. Jahrhundert iiberliefert hat, reicht
nicht entfernt an die Menge der dgyptischen Erzeugnisse heran. Es fehlen hier wie auch fiir
Syrien vor allem die Griberfunde, die so unendlich viel zur Kenntnis der Webekunst des

D) Dreger T. 43.
?) z. B. Forrer, Die Griber und Textilfunde aus Achmim-Panopolis T. 13 fig. 6, und Gerspach fig. 75
und 76; Revue de l'art ancien et moderne 1906, Band 19, S. 427 u. 428.
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Nillands beigetragen haben. Mit ungiinstigeren
Erhaltungsumstinden allein ist jedoch das so auf:
fallend bescheidenere Auftreten des byzantinischen
Seidengewerbes nicht zu erkliren. Innere Griinde
lassen vielmehr vermuten, daf3 Konstantinopel in L = :
spatantiker Zeit tatsichlich auf diesem Gebiet der e 7 . ' x| |
agyptischen Hauptstadt Alexandria noch nicht mh“j;ﬁm;?

ebenbiirtig war. Denn die Stadt Konstantins er- \
langte die unbestrittene Fithrerschaft im ostromi-
schen Reich, die tiberlegene Stellung als Mittel-
punkt griechischer Kultur erst nach der Mitte des
7. Jahrhunderts, als die giinstiger gelegenen Grof3-
stidte Alexandria und Antiochia, die alten Em-
porien hellenistischen Kunst: und Geisteslebens,
unwiederbringlich an die neuen Herren des Orients
verloren gingen. Mit ihrer Islamisierung war By:
zanz als Handels: und Gewerbestadt der michtig-
sten Rivalen entledigt.

Die spirlichen Urkunden zur frithbyzantiniz * '
schenSeidengeschichte stehen damitnichtim Wider: -
spruch. Wir wissen aus den Verfiigungen der Kaiser
Valens und Valentinian vom Jahr 369, des Arcadius
von 406 und Theodosius II von 424, dafd mindestens
seit der zweiten Hilfte des 4. Jahrh. Seidenwerk-
stitten fiir den Hofbedarf in den kaiserlichen Gy:
naeceen bestanden und dafl ihnen der Wettbewerb

- der privaten Betriebe bereits listig fiel. Durch diese
Edikte?) wurden hauptsichlich Goldborten und
Purpurstoffe den Gynaeceen vorbehalten. Die Wir-
kung solcher Verbote mag nicht sehr durchgreifend
und dauernd gewesen sein; sicherlich aber haben
sie das Privatgewerbe in Konstantinopel selbst harter
getroffen, als in den iiberseeischen Provinzen.

Die erste Andeutung iiber die Muster byzan:
tinischer Gewebe geben uns die Elfenbeindiptychen
und Mosaikbilder des 5. und 6. Jahrhunderts. Von
dem Diptychon des Konsuls Flavius Felix aus dem
Jahr 428 beginnend bis in die erste Hilfte des 6. Jahr-
hunderts ist sehr hiufig die Toga der west- und ost-
romischen Konsuln nebst ihrer breiten Schulter-
binde, der trabea, mit einer eingeritzten Musterung
versehen, die gleichmiflig und liickenlos die ganze
Fliche iiberzieht und somit offenbar ein Webe-
muster darstellen soll (Abb. 82). Sie besteht aus
aneinander gereihten Vierecken und Kreisen, die durchweg sternformige Rosetten ein-
schlieBen und sie bleibt wihrend der etwa hundert Jahre, welche die Konsulardiptychen
umfassen, ziemlich unverindert?) Zuweilen wechseln Kreise und Rauten miteinander ab;

1) Pariset I S. 161 Anm. 2, 3; S. 162 Anm. 1. i
2) Beispiele Venturi I fig. 334, Felixdiptychon von 428; fig. 336, Boethiusdiptychon von 487; fig. 338,
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Abb. 82. Orestesdiptychon von 530. S. Kens. Museum.




das ist am deutlichsten auf jenem wundervollen Goldglas des Juliakreuzes im christlichen
Museum von Brescia dargestellt, dessen drei Brustbilder als Galla Placidia, Valentinian III
und Honoria angesehen werden.’) Von diesen frithen Rosettenstoffen scheint nichts er:
halten zu sein; wahrscheinlich waren sie die Vorldufer jener einfarbigen Atlasgewebe mit
rein linearen Mustern, die uns unter den byzantinischen Erzeugnissen vom 10. Jahrhundert
ab haufiger begegnen werden (vgl. T. 58 u. 59).

Auf dem bekanntesten Denkmal ostromischer Hoftrachten, den zwei Mosaikbildern
in S. Vitale?) erscheint Kaiser Justinian in einfarbigem Purpurmantel, den vorn ein grofier,
schragviereckiger Einsatz, das Tablion, aus gelber Seide ziert. Blaue Enten in roten Kreisen
bilden sein Muster. Enten in Reihen, von Blattbildungen umstellt, aber ohne Kreise, zeigen
die Tuniken von zwei Frauen im Gefolge der Kaiserin Theodora. Andere Stoffe auf diesem
Bild sind mit vierblittrigen Rosetten und Quadraten in Rautenordnung versehen. Von
solchen Stoffen sind im Dom zu Aachen und in Sens verschiedene kleine Bruchstiicke er:
halten (Abb. 83, 84, 85, 86). Trotz der sehr vereinfachten Darstellungsweise, welche die
Mosaiktechnik mit sich bringt, kann man doch erkennen, dafl die Enten,?) weit entfernt von
der starren Stilisierung und den grofien Abmessungen der persischen Gewebe, in der natiir-
lich bewegten Gestalt ausgefiihrt waren, an der die griechischen Musterzeichner von dem
Entenstoff aus der Krim (vgl. Abb. 5) bis zu den dgyptischen Seidengeweben des 5. und
6. Jahrhunderts (vgl. Abb. 55) festgehalten haben. In ihrer Gesamtheit machen die ge-
musterten Seidengewinder auf den beiden Kaisermosaiken von S. Vitale den Eindruck, dafl
die byzantinischen Seidenweber zur Zeit Justinians mit ihren Streumustern aus Rosetten,
Blittern und Vogeln kleinen Mafistabs im wesentlichen derselben Richtung gefolgt sind,
wie ihre griechischen Genossen in Agypten.

Eine deutliche Anlehnung an alexandrinische Vorbilder verrit das ilteste und bedeu-
tendste Figurengewebe byzantinischer Arbeit, der purpurfarbene Quadrigastoff aus Aachen
(T.13 = Abb. 87).) Das Muster ist symmetrisch gezeichnet. Die reine Frontalansicht eines
Viergespanns erscheint zuerst in der attischen Kunst auf schwarzfigurigen Vasen des 6. Jahrh. -
vor Chr.?) Sie wird in klassischer Zeit durch die schrige Seitenansicht verdringt, von der
spatantiken Neigung zur Symmetrie aber wieder hervorgeholt. Die sog. Liciniuskamee in
Paris,®) Goldmiinzen der Kaiser Valens, Theodosius des Groflen und Mauritius Tiberius
(582—602) zeigen die Herrscher als Triumphatoren auf der Quadriga, vor der die ‘zwei mitt:
leren und die zwei dufleren Pferde wie auf dem Seidenstoff symmetrisch gezeichnet sind.
Als Textilmuster ist das Motiv zuerst, wie erwihnt, auf der Schulterbinde des Konsuls Basi-
lius?) nachzuweisen. Obwohl der Wagenlenker des Aachener Stoffes einen Panzer trigt, ist
doch an einen Rennfahrer des Hippodroms zu denken. Er hilt kein Herrscherattribut in
Hainden, nur die Ziigel, die nach Zirkusbrauch hinter seinem Riicken herumgehen. Die

Clementinusdiptychon von 513; fig. 342, 343, 349.

Y) Venturi I fig. 333.

?) Farbig abgebildet bei Ricci, Ravenna; Weifl, Kostiimkunde 1883, II T.2 u.3; Ullsteins Welt-
geschichte II S. 128. '

). Grofle Aufnahmen der Entenmuster von S. Vitale bei Errard, L’art byzantin III T. XII fig. 2 u. 7.

) Es existieren davon zwei ungefihr gleich grofle Stiicke, die urspriinglich im Aachener Miinster ver:
einigt waren. Nur eins davon ist in Aachen geblieben, danach unsere Tafel 13; das andere Stiick, abgeb.
Migeon, Gazette des Beaux Arts 1908 II S. 483, wurde nach Paris in den Louvre gebracht und zuerst von
Cahier und Martin in den Mélanges d’archeol. IV veréffentlicht. Daher stammt die von Venturi, Strzygowski
und anderen wiederholte Angabe, dafl der Quadrigastoff sich noch im Louvre befindet. Das Pariser Stiick
ist aber schon vor Jahrzehnten an das Clunymuseum abgegeben worden.

%) Masner, die Sammlung antiker Vasen im &sterr. Museum fig. 14 u. T. IV.

%) Venturi I fig. 461; Furtwingler, Antike Gemmen III fig. 201.

) Diptychon um 480, im Bargello, Venturi I fig. 349. '
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Abb. 83. Roseitenmuster im Aachener. Miinster. — Abb. 84 u. 85. Seidenstofie in Sens. —
Abb. 86. Seidenstoff in Aachen. — Abb. 87. Quadrigastoif in Aachen, Byzanz Mitte 6. Jahrh.

Gedruckt und ‘verlegt bei Ermst Wasmuth A. G., Berlin.



Peitsche, welche die in Tunika und Chlamys gekleideten Knaben oder Genien nebst
dem Kranz darbringen, ziemt wohl dem Sieger der Arena, aber nicht einem kaiserlichen
Triumphator.

Ein wichtiges Argument zur Zeit: und Ortsbestimmung bilden die zwei gleich den
Peitschentrigern vortrefflich gezeichneten Knaben vor der Quadriga, mit Sicken iiber den.
Schultern, aus denen sie Miinzen auf ein Postament ausschiitten. Diese Gruppe ist ein
typisches Symbol der Freigebigkeit auf ostromischen Konsulardiptychen der ersten Hilfte des
6. Jahrhunderts (vgl. Abb. 39 u.82).') Es ist ein rein byzantinisches Motiv, das der Muster-
zeichner nur den Diptychen entlehnt haben kann. Mit der Aufthebung des Konsulats durch
Kaiser Justinian im Jahr 541 schliefft die Reihe der Konsulardiptychen ab. Daraus ergibt
sich die Datierung des Stoffes um die Mitte des 6. Jahrhunderts; viel dlter kann er nicht
sein, weil das Ornament der Kreisbinder den alexandriner Seidengeweben von der Art
des Verkiindigungsstoffes nachgebildet ist. Die Herzbliiten nebst ihren Knospenpaaren sind
deutlich wiederholt und die Zeichnung in den kleinen Verbindungskreisen entspricht ziem-
lich genau dem Amazonenstoff aus Sikkingen (s. T. 8, Abb. 70). Da die Herzbliitenborte
gemifd ihrer Abstammung vom Lotusornament igyptische Erfindung ist, liegt die Nach-
bildung auf Seiten des byzantinischen Webers. Dafiir spricht ja auch die Vereinfachung
und Vergroberung, sowie das Weglassen der Einfassungsornamente, auf welche die dgyp-
tischen Weber nie verzichtet hatten. '

Mit den gegenstindigen Steinbocken in den Zwickeln meldet sich der persische Ein-
schlag an, dem Byzanz schon sehr frith und viel bereitwilliger als Alexandria Aufnahme
gewihrt hatte. Man kann diese Tatsache am besten von den ostromischen Goldarbeiten
mit Zellenverglasung ablesen, einer Zierkunst, die in Persien mit den achaemenidischen Arm-
bindern des Oxusschatzes?) schon im 4. vorchristlichen Jahrhundert auftritt. Konstantinopel
war der Erbe und Fortsetzer jener Kolonialkunst der griechischen Siedlungen am Schwar:
zen Meer, der ein Jahrhunderte wihrender Verkehr mit Skythen und Parthern orientalische
und insbesondere persische Elemente in Mengen zugetragen hatte.®) Diese Richtung, die
zu Anfang des Mittelalters in der griechisch-persischen Mischkunst der Goldgefifie aus
Grof8 S. Miklos gipfelt, hat in Byzanz fortgewirkt und auch die Seidenweberei fiir persische
Formen sehr empfinglich gemacht.

Von den Alexandriageweben unterscheidet sich der Quadrigastoff durch den grofien
Mafstab des Musters und durch die Farbenwahl. Unsere Tafel 13 gibt den Stoff in halber
Grofle; am Original betrigt der Durchmesser des Kreisfeldes mit der Einfassung 66 cm. Zu
solchen Kolossalmustern haben sich die Weber Agyptens nicht verstiegen; das grofite Muster -
der Alexandriagruppe, die Verkiindigung, bleibt um mehr als die Hilfte dahinter zuriick.
An Stelle der Buntheit ist die Zweifarbigkeit getreten; das Muster steht dunkelgelb?) auf
tiefblauem Grund, der zu den in Byzanz so hochgeschitzten Purpurfarben gehért. Die
‘echte Purpurfirberei, die aus mehreren Arten der Purpurschnecke ihre Farbstoffe gewann,
war im Altertum der Stolz von Tyrus und Sidon gewesen, blieb aber keineswegs auf Syrien
begrenzt. Seit dem Aufkommen der Seidenweberei wurde sie in Konstantinopel mit be:

1) Beispiele das Clementinusdiptychon von 513 in Liverpool, Venturi I fig. 338; das Magnusdiptychon
von 518, Molinier Ivoires S. 26; das Orestesdiptychon von 530 im S. Kens. Museum; das Justinusdiptychon
von 540 im K. Friedrich Museum. »

- 2) Dalton, The treasure of the Oxus T. 16. ‘

%) Vgl. die zutreffenden Ausfithrungen von Hampel, Der Goldfund von N.S. Miklos S. 124.

1) Das Gelb ist aus urspriinglichem Rot verblichen. Die Zusammenstellung von Rot und dunklem,
zuweilen fast schwarzem Blau war in Byzanz bevorzugt. Die Berliner Stoffsammlung bewahrt aus dem
6. Jahrh. einen unvollstindigen Stoff mit springenden Pferden  von Herzbliitenborten umzogen, rot auf blauem
Grund. FEine ihnlich diistere Farbenwahl zeigt das Bruchstiick eines byzantinischen Quadrigastoffes im Dom
zu Halberstadt; hier steht das Muster griin auf schwarz. '
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sonderem Eifer in Verbindung mit den staat:
lichen Gynaeceen betrieben und verschiedene
Erlasse suchten die Verwendung von Purpur:
stoffen, namentlich fiir die mannliche Tracht
zu beschrinken oder ganz dem Hofgebrauch
vorzubehalten. Jahrhundertelang blieb die
Purpurseideder eigentliche Ruhmestiteldes by:
zantinischen Textilgewerbes. Aus den Schrift:
quellen ist trotz unzihliger Erwdhnungen von
Purpurstoffen keine volle Klarheit zu ge-
winnen, welcherlei Farben durch die Conchy:
lienfirbung erzielt wurden und was sonstnoch
alles als Purpur angesehen wurde. Doch scheint
es, dafl dunkelrot, violett und dunkelblau die
wichtigsten Purpurfarben gewesen sind.

Die Reihe der reinen Tiermuster, die be-
reits im 4. Jahrh. Ammianus Marcellinus und
Asterius erwihnten und denen weiterhin das
Mittelalter gehorte, eréffnet fiir Byzanz der
Tigerstoff aus Minsterbilsen (Tafel 14 b), mit
dem alexandriner Quadrigastoff (s. T. 11 a) zu-
sammen im Landradaschrein gefunden. Er ist
ebenfalls nur zweifarbig, gelb auf rot, und wird

Abb. 88. Tigerstoff in Briissel. Byzanz 6. Jahrh. durch die Zeichnung der Kreisbinder dem
groflen byzantiner Quadrigastoff (s. T. 13,
Abb. 87) zeitlich und orthch nahegeriickt. Das Original (Abb. 88)") zeigt deutlicher als unsere
auf freihindiger Aufnahme beruhende Tafel 14 b, daf} die Borte die einfache und die entfaltete
Herzbliite der ilteren Alexandriagruppe mitsamt ihren Knospenpaaren nachahmt, wieder:
um ohne die einfassenden Astragalschniire. Die Wiedergabe so vieler und fein gezeichneter
Zierformen ist dem Weber augenscheinlich zu schwierig gewesen, wie tiberhaupt die tech-
nische Ausfithrung des Musters trotz der Beschrinkung auf die Hauptformen hinter den
alexandriner Vorbildern betrichtlich zuriickbleibt. Die Umrisse sind hier wie beim grofien
Quadrigastoff rechtwinklig abgestuft, eine Unvollkommenheit, die zwar bei koptischen
(vgl. T. 4a) und persischen Geweben vorkommt, aber nicht bei den griechischen Arbeiten
von Antinoe und Alexandria.

Die landliufige Annahme, dafl die gegenstindigen Tiermuster orientalischen Ursprungs
seien, bestitigt der Tigerstoff nicht. Im Stil der Zeichnung liegt nichts Persisches und die
erhobene Vorderpranke der Tiere kann gradezu als Beweis antiker Tradition gelten. Fast
immer, wenn die griechisch-romische Kunst gegenstindige Greifen, Leoparden und der:
gleichen darstellt, wahlt sie diese Stellung, auch wenn sie nicht durch eine Vase oder ein
sonstiges Mittelstiick motiviert ist.?)

Auf voller Hohe erscheint der persische Einflufy erst um die Wende des 6. Jahrhun:
derts in dem stattlichsten aller spitantiken Reiterstoffe (Tafel 15, 16, 17), der 1898 im Schrein
des heiligen Kunibert zu Coln entdeckt wurde und seither im dortlgen Di6zesanmuseum

1) Vgl. Katalog Errera S. 11.
2) Das Motiv ist hiufig auf der Brust antiker Panzerstatuen, Beispiele die Statuen des Alexander und
Pyrrhus im Kapitolinischen Museum, des Germanikus im Lateran, Vitellius in Neapel, Caracalla im Louvre

u. a. Verwandte Motive auf Aschenurnen, Sarkophagen usw. sind zusammengestellt von Leltschuh Mit-
teilungen des German. Mus. II 1887—9 S. 156.
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Abb. 89. Jagdmuster nach persischem Verbild. Seidenstoff im Wolviniusaltar zu Mailand.

Gedruckt und verlegt bei Ernst Wasmuth A.-G., Berlin.




aufliegt. In Kreisen von 99 cm Héhe sind auf dunkelblauem Grund unter einer Dattel:
palme zwei jagende Reiter dargestellt, mit gespanntem Bogen nach riickwirts gewendet.
Thre Pfeile haben zwiefache Beute durchbohrt: mit einem Léwen zugleich einen im Sprung
- niedergerissenen Wildesel. Blithende Pflanzen, Adler, Jagdhunde, Hirsche und Hasen fiillen
den Hintergrund. Am Stamm der Palme sind die Blattnarben zu sehen; die weit ausladen-
den unteren Aste tragen nebst den Fruchtbiindeln Bliiten und Blitter verschiedener Ge:
stalt, auf den oberen Zweigen wiegen sich sechs Vogel. Als eine durch den Vorgang nicht
erkldrte Zutat fillt das Kreuz zwischen den Léwen ins Auge. Die Kreisbiander, stellenweis
bis zu 9,5 cm breit, sind nach dem Muster der Claven aus der Verkiindigungswerkstatt
auflen von einem Flechtband, innen von der Astragalschnur eingefaf3t. Als Fiillung dienen
von vier Vierblattrosetten ausgehend die einfachen igyptischen Herzbliiten samt ihren Knos:
pen. Zwischen den miteinander nicht verbundenen Kreisen werden runde Rosetten von
- verschlungenen Bandranken umgeben. Das Muster ist in Gelb und Rot (jetzt zu einer
braunlichen Farbe verschossen) mit blauer Innenzeichnung ausgefiihrt (s. T. 16); in weiten
Abstinden ist auch Griin streifenweis eingeschossen (s. T. 17).

Aufler dem groflen Stiick in Céln gibt es noch zwei nicht ganz vollstandlge Wieder:-
holungen des Musters, die in den Farben und mancherlei Einzelheiten der Zeichnung von
einander abweichen, aber doch alle gleichen Ursprungs sind. Zwei ansehnliche Abschnitte
bekleiden innen die Tiiren des berithmten Goldaltars in S. Ambrogio zu Mailand, den
Meister Wolvinius vor 835 fiir Erzbischof Angilbert 11 geschaffen hat (Abb. 89).") Hier
ist der Grund dunkelgriin, das Rot ist unverblichen, einzelne Blitter, Bliiten und die Hasen
am Palmstamm sind weif. Die flatternde Chlamys zeigt noch antike Faltenzeichnung, die
. am Kunibertstoft nicht herausgekommen ist; die Tunika der Reiter ist auf der Brust und dem
Knie mit Vierblattrosen besetzt. Die Zeichnung der Pferde ist etwas schwicher, der Maf3:
stab annihernd derselbe.

Die dritte Variante dient in zwei Stiicken als Buchdeckelbekleidung einer Reimser
Evangelienhandschrift des 9. Jahrh. im Prager Domschatz.?) Die Reiter sind noch besser
gezeichnet als in Coéln, die Grundfarbe griin wie in Mailand. Der Stamm der Palme ist in
ein mit farbigen Streifen und Scheiben gemustertes Rechteck umgewandelt.

Dieser Prachtstoff ist als ein gesichertes Erzeugnis sassanidischer Webekunst angesehen
worden, vornehmlich deshalb, weil Ferd. Justi®*) die Darstellung des Doppelschusses als ein
- Jagdabenteuer des sassanidischen Prinzen Bahram Gor erklirt hat, der als Bahram V (418
bis 438) trotz seiner stark entwickelten Jagdleidenschaft zu den verdienstvollsten Herrschern
Persiens gerechnet wird. Der arabische Geschichtschreiber Tabari (839—923) erzihlt in der
Tat, mit der einer Jagergeschichte wohl anstehenden Ubertreibung, dafl Bahram, der als
Verbannter am Hof des arabischen Fiirsten von Hira weilte, auf der Jagd einen Léwen an-
traf, ,der einen Wildesel mit dem Rachen im Nacken gepackt hatte, um ihn zu zerreifen.
Da traf Bahram ihn in den Riicken; der Pfeil drang durch bis zum Bauch, dann durch den
Riicken des Esels bis zum Nabel und weiter noch tief in die Erde hinein bis zu zwei Dritt-
teilen seiner Linge; noch geraume Zeit zitterte er im Boden hin und her*. Das merkwiir-
dige Ereignis liefS Bahram — oder nach einem spiteren Erzihler der Fiirst von Hira — als
Wandgemailde verewigen. Dem gliicklichen Schiitzen aber ward der Beinamen Gor, der
Wildesel, beigelegt.

1) Farbige Abbildungen beider Stiicke gibt Venturi im I'V. Band der Gallerie naz. ital. 1899; danach
Venturi, Storia I fig. 322 u. 323.

?) Abgeb. Topographie der Kunstdenkmale in Boehmen, Abt. Die Bibliothek des Domkapltels in Prag
von A. Podlaha fig. 14 u. 15.

) Zeitschrift fiir christl. Kunst 1898 XI S. 361.
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Die Erzahlung macht ganz den Eindruck, daf} sie erfunden worden ist, um den fiir
einen groflen Konig immerhin ungewdhnlichen Zunamen Wildesel nachtriglich zu erkliren,
offenbar in Anlehnung an eine bildliche Darstellung von der Art des Kunibertstoffes. Denn
diese Darstellung ist altorientalisch, sie ist bereits auf einem chaldiisch-assyrischen Siegel:
stein im Louvre zu sehen.

Fiir die kunstgeschichtliche Beurteilung des Gewebes ist es belanglos, ob auf den drei
Seidenstoffen Bahram V gemeint war, oder nicht. Aus der Zeit dieses Konigs, also aus der
ersten Halfte des 5. Jahrh. stammt die Weberei keinesfalls; die Nachahmung der alexandriniz
schen Kreisbander und die spiter zu erliuternde Verwandtschaft mit der chinesischen Nach:
bildung eines sassanidischen Reiterstoffs in Tokio (vgl. T.30, Abb. 110) schlieflen eine Ent:
stehung vor der zweiten Hilfte des 6. Jahrh. vollstindig aus. Fiir unsere Zwecke ist nur die
Feststellung wichtig, daf8 das Kunibertmuster seinem Inhalt nach — nicht in den vorliegenden
Ausfithrungen — persischen Ursprungs ist, daf} eine persische Kénigsjagd vorgefithrt wird.
Zwar fehlen die mythologischen Zutaten — Fliigelrosse und Greifen —, die auf den beiden
wirklich persischen Jagdstoffen (vgl. T. 2628, Abb. 105 u. 107) und auf der chinesischen
Nachbildung in Tokio (vgl. Abb. 110) vorhanden sind. Sie fehlen aber auch durchweg
auf den realistisch aufgefafiten Konigsjagden der sassanidischen Silberschalen. An Kenn:
zeichen einer urspriinglich persischen Erfindung ist genug anzufithren: Zunichst aufler der
Hauptgruppe des Lowen auf seiner Beute die Vielfiltigkeit des Wildes, die in Persien (ver
mutlich zur Veranschaulichung der dort iiblichen Wildgehege der Konige) durch Pehlewi:
gemmen, durch Silberschalen') und insbesondere durch die zwei sassanidischen Reiterstoffe
belegt wird, den Jagdbildern griechischer Herkunft aber fremd ist. Dann die Palme als
Mittelachse zwischen den beiden symmetrischen Hilften des Bildes. Man darf fiiglich be
zweifeln, ob die Biume auf den persischen Reiterstoffen und spiterhin auf muslimischen
Tiermustern wirklich immer religiose Bedeutung als ,,heiliger Baum, Lebensbaum oder Welt:
baum* haben.?) Die Tatsache, dafi sie auf den Kénigsjagden der Silberschalen und auf den
Felsenreliefs mit den Treibjagden Chosroes II in Takibostan nicht vorkommen, sondern
erst mit der gegenstindigen Musterverdopplung in der Seidenweberei auftauchen, fiihrt eher
zur Vermutung, daf} sie hier eine rein ornamentale Zutat und Raumfiillung des symmetri:
schen Stils vorstellen. Ob nun dekorativ oder symbolisch, auf jeden Fall entstammen sie
der persischen Seidenweberei, wihrend sie den griechischen Reitermustern aus Alexandria
und Achmim noch fehlen. Als iranisches Merkmal sind ferner unter Hinweis auf die
Steinbock: und Pegasusstoffe von Antinoe (vgl. Abb. 48—50) die farbigen Rundflecke auf
den Hiiften der Wildesel anzufiihren. Entscheidend sind schlieflich die um die Zwickel-
rosette angeordneten Bandranken (s. T.17), die in den verbindenden Querbindern die aller-
deutlichsten Kennzeichen assyrisch-achimenidischer Uberlieferung zur Schau tragen. Die
echt mesopotamische Linienfithrung aus verkniipften Bogenstiicken ist auf dem chinesischen
Reiterstoff in Tokio,der anerkanntermafien ein sassanidisches Muster nachbildet (vgl. Abb.110)
trotz der Ubertragung in die chinesische Formensprache unverindert gebliecben. Das ganze
Ornament — mit Ausnahme der Mittelrosette — ist durchaus ungriechisch und erbringt den
Beweis, daff dem Musterzeichner des Kunibertstoffes ein persisches Original zur Beniitzung
vorgelegen haben muf}. Die Farbenwahl des Kunibertstoffes, gelbes Muster mit rot und
grin auf dunkelblau, stimmt mit dem sassanidischen Jesdegerdstoff in Berlin (vgl. T. 26)
tiberein; doch ist darauf weniger Gewicht zu legen, da nach Ausweis der Varianten in Mai
land und Prag eine und dieselbe Werkstatt gleichzeitig verschiedene Farbenzusammenstels
lungen wihlte.

) Smirnow fig. 59 u. 309.
?) Vgl. Karabacek, Susandschird S. 152.
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Mit alledem wird wohl der persische Einfluf}, aber nicht die persische Ausfithrung
des Gewebes erwiesen. Die Stiluntersuchung fiihrt vielmehr zu dem Ergebnis, daf} ein sas:
sanidisches Muster in ostrémischer Umbildung, die griechische Nachahmung eines persi-
schen Stoffes vorliegt. Die Bewegung der Pferde und die Haltung der Reiter mit herauf:
genommenem Unterschenkel entspricht der griechischen Uberlieferung. An der Tracht der
Reiter ist nichts persisch als der parthische Spitzhelm mit den zwei flatternden Bindern, die
aber nicht breit und kunstvoll gefiltelt sind wie auf den sassanidischen Skulpturen und
Silberschalen, sondern schlicht und klein gleich den Fanones des alexandrinischen Amazonen-
stoffes Tafel 7b oder des byzantinischen Kaiserstoffes von Mozac (vgl. Abb. 219). Auf dem
Stoft in Prag fehlen sie ganz. Die Chlamys, die hier trotz einiger Versteifung den antiken
Schwung doch noch bewahrt hat, ist auf persischen Denkmailern nirgends zu finden, wie
sie ja auch der persischen Tracht fremd geblieben ist. Der Tunikabesatz auf der Mitte der
Brust mit einem Wellenmuster ist uns ebenso auf dem byzantinischen Quadrigastoff (vgl.
Abb.87) begegnet und dafl die auf dem Colner und Mailinder Gewebe etwas unklare Fufi-
bekleidung die antiken Schniirschuhe vorstellt, gleich den Agyptischen Amazonenstoffen
T.8 und 10b, ist am besser gezeichneten Prager Stoff deutlich zu sehen.

Als die Zutat eines griechischen Zeichners sind die Jagdhunde anzufithren. Weder
auf den zwei sassanidischen Reiterstoffen noch auf irgend einer der silbernen Jagdschalen
sind Hunde dargestellt, auch nicht auf jener Schiissel in Paris (Smirnow fig. 59), wo ein
sassanidischer Konig das Wild im Rudel vor sich hertreibt. Das vollstindigste Bild einer
persischen Hotjagd gibt das Grottenrelief Chosroes’ II in Takibostan;!) die Schiitzen und
das gehetzte Wild, die Treiber auf Elephanten, das kénigliche Gefolge, Musikanten und Wild-
hiiter, alles dringt sich in dem Jagdgehege zusammen, allein Jagdhunde sind nicht darunter.
Demgegeniiber gehoren sie auf der griechischzrémischen Seite zum festen Bestand der Jagd-
bilder; der Alexandersarkophag aus Sidon und der ostrémische Sarkophag aus Selefkieh,?)
alexandrinische Reiterstoffe (vgl. Abb.72) und deren koptische Nachbildungen (vgl. Abb.80),
der Jagerstoff im Vatikan (vgl. T.18) und der Reiterstoff aus Mozac (vgl. Abb.219) mégen
als Beispiele geniigen. Auch ornamentale Einzelheiten verraten den Griechen: Die Herz-
blittenborte, in Persien nirgends nachweisbar, die Mittelrosette in den Zwickelfeldern (s.T.17),
dem byzantinischen Tigerstoff von Miinsterbilsen (vgl. T. 14) véllig identisch, und das grofie
Blatt zwischen den Jagdhunden unter der Léwengruppe. Es ist auf dem Prager Stoff noch
ganz antikisch als Weinblatt stilisiert und gleicht auflerdem einem Blatt auf dem ostrémischen
Philoxenosdiptychon von 525 in Paris.?)

Ob das Kreuz zwischen den Léwen (s. T. 15 u. 16) hier eine christliche oder iiber-
haupt symbolische Bedeutung hat, bleibt eine offene Frage; wichtig aber ist, daf es
ebenso als Grundfiillung auf dem evident ostrémischen Jigerstoff des Vatikans (s. T. 18)
wiederkehrt. |

Der Kunibertstoff nebst seinen zwei Wiederholungen hat demnach fiir den Westen
dieselbe Bedeutung, wie der chinesische Reiterstoff in Tokio fiir den Osten, als ein unzwei-
deutiges Zeugnis fiir den Einfluf} und die Ausbreitung spitsassanidischer Seidenmuster.

Da bei der Frage nach der Heimat der Stoffe Agypten wegen des dort ungewohnten
Maf}stabes und der abweichenden Farbenwahl ausscheidet, kann nur Byzanz oder Syrien
in Betracht kommen. Die starke Abhingigkeit von Persien spricht am ehesten fiir syrische
Arbeit. In Syrien, dessen Ostgrenze iiber den Euphrat nach Persien sich 6ffnete, vollzog

1) Sarre:Herzfeld, Iranische Felsreliefs T. 38.

?) Strzygowski, Orient oder Rom fig. 16.

) Molinier, Ivoires S. 32, Venturi I fig. 345; man vergleiche auch das Diptychon Trivulzi, Molinier
S. 31; das Blatt des Miinsterbilsener Tigerstoffes T. 14 und schliefllich die byzantinische Ebbokasel in Sens,
s. Abb. 233.
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sich der Giiteraustausch mit
dem Reich der Sassaniden und
was von persischen Erzeugnis:
sen nach Westen ging, empfin-
gen zundchst die syrischen
~Héndler. In den Umschlags:
platzen dieser Provinz, wo seit
Jahrhunderten griechischesund
orientalisches Wesen sich meng:
te, konnten persische Muster
kaum als etwas ganz Fremdar:
tiges empfunden werden, jeden-
falls weniger als in anderen Ge:-
bieten desrhomiischen Reiches.
Abb. 90. Ostromischer Seidenstoff im Vatikan. 6.—7. Jahrh. Der Wettbewerb und die Riick:
sichtauf den Absatz der eigenen
Waren im Nachbarreich mochten zudem die Nachahmung sassanidischer Muster den syri:
schen Webern von Antiochia oder Tyrus als niitzlich nahelegen.

Dem Kunibertstoff verwandt ist der farbenreiche Seidenképer im christlichen Museum
des Vatikans mit Lowenjagern in Kreisen (Tafel 18 = Abb. 90), der als Decke eines Kissens
unter dem frithmittelalterlichen Zellenschmelzkreuz im Schatz der Lateranskapelle Sancta
Sanctorum von H. Grisar im Jahr 1905 aufgefunden wurde. Es ist vor allem die sehr ihn-
liche Gestaltung des Palmbaums, welche die beiden Gewebe zusammenbringt; auch sind hier
wie dort die ]agdhunde und flatternden Adler oder Falken, die blithenden Striucher, das
Weinblatt in der Mittelachse unten und wie erwihnt das Kreuz im Grunde verteilt. Das
sind zusammengenommen recht erhebliche Ubereinstimmungen, die auf eine ziemlich
gleichzeitige Entstehung, vielleicht auch auf einen gemeinsamen Betriebsort schlieflen lassen.

Die Farben des vatikanischen Stoffes sind lebhafter. Auf dunkelrotem Grund ist das
Muster in gelb, griin, weif3, rot und blau ausgefithrt. Griin mit roten, weifl und gelb ge:
fleckten Claven, Schulterstiicken und Randborten sind die Armeltuniken der vier Tierkimpfer,
deren Stirn eine rote, von einem Kreuz iiberragte Binde mit weiflen Tupfen umzieht. Die
blaugemahnten Lowen und die wei3gefleckten Panther sind gelb, der Grund der Kreisbiander
und die doppelte Perlreihe ihrer Einfassung weiff. Von einem persischen Vorbild?) oder
gar von sassanidischer Arbeit, wie Ph. Lauer meint?), kann hier keine Rede sein. Die Jiger,
die zu Fufl mit vorgestrecktem Speer den wilden Tieren zu Leibe gehen, sind ein rein an-
tiker Typus, der durch zahlreiche Denkmiler der romischen Plastik sich belegen 1ift?).
Wenn {iberhaupt fiir ein der antiken Kunst so geliufiges und typisches Motiv ein Vorbild
zu suchen notig wire, so wiirde als nichstliegend der alexandrinische Rundbesatz aus der
Verkiindigungswerkstatt im Kaiser Friedrich Museum?®) sich darbieten.

Das Palmettenornament in den Kreisbindern und deren Einfassung aus zwei dichten
Perlreihen, die Rosetten auf den Verbindungskreisen und in den Zwickelfiillungen sind fiir

1) Vgl. Diehl, Manuel S. 257.

?) Fondation Piot B. XV, Le Trésor du Sancta Sanctorum.

%) Beispiele der Meleagersarkophag im Konservatorenpalast, abgeb. Riegl, Spitromische Kunstmdusme
fig. 14; die Gemme Konstantins II, abgeb. Furtwingler I1I fig. 198; aus einer unserem Gewebe niher stehens
den Zeit die syrisch-dgyptische Elfenbeinpyxis in Sens, abgeb. Chartraire, Inventaire de Sens S. 52; schlief3-

lich von jiingerer byzantinischer Arbeit der Elfenbeinkasten in Troyes, abgeb. Schlumberger, Epopée byzant. I
S. 744.
4) Jahrbuch 1903 S. 168.
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das 6. und 7. Jahrh. noch vereinzelt, werden aber spiterhin im 10. und 11. Jahrh. ein hiu-
figes Merkmal sicher byzantinischer Seidenstoffe (vgl. Abb. 241, 243, 244, 245). Schliefilich
dirfen neben der spitantiken, ginzlich unorientalischen Gewandung der Tierkimpfer auch
die Kreuze auf ihren Kopfen nicht iibersehen werden. Mag das Kreuz unter dem Palm:
baum wie aut dem Kunibertstoft lediglich Raumfiillung sein, so kann man doch die so auf-
fallig hervortretenden weiflen Kreuze iiber der Stirn der vier Minner schwerlich als be:
deutungslosen Zierat hinnehmen.') Als christliches Symbol aufgefafit, und etwas anderes
ist kaum denkbar, haben sie vielleicht den Zweck, die Kreuztriger als Mirtyrer zu bezeich:
nen. Sie wiren dann ein Mittel, um einem profanen Muster, das in der ilteren alexandri-
nischen Austithrung der Verkiindigungswerkstatt Tierkimpfer der Arena, Venatores oder
Bestiarii darstellte, christliche Bedeutung zu verleihen und es einem besonderen kirchlichen
Gebrauch anzupassen.

Daf} dieser Stoff spitestens im 7. Jahrh. in den pipstlichen Reliquienschatz nach Rom
gekommen ist, scheint aus einem Bericht des Liber pontificalis hervorzugehen. In der Vita
Sergius’ I (687—701) wird wahrscheinlich von einem Augenzeugen erzihlt, dafl der Papst
in einem sehr dunklen Sakristeiwinkel der Petersbasilika einen durch Alter geschwirzten
und unscheinbar gewordenen Silberkasten entdeckte. Bei der Offnung fand sich zunichst
ein Kissen aus der Seidenstoffgattung, die Stauracin genannt wird (plumacium ex holosirico,
quod stauracin dicitur?). Unter dem Kissen kam ein kostbares Kreuz zum Vorschein, das
ein grofles Stiick de ligno sancto enthielt. Papst Sergius liefl den Fund zur Lateransbasilika
bringen, wo die Reliquie alljihrlich am Tag der Kreuzesfeier dem Volk zur Verehrung dar:-
geboten wurde. Aus der mittelalterlichen Geschichte des altehrwiirdigen Schatzes der La:-
teranskapelle und aus seinen Verzeichnissen hat der Neuentdecker H. Grisar?®) den Schluf}
gezogen, dafl das von Sergius I gefundene Kreuz und Kissen identisch sind mit dem noch
heut vorhandenen Zellenschmelzkreuz und dem Kissen, als dessen Bedeckung der Tier-
kimpferstoff bisher gedient hat. Danach miifite die Entstehung des Gewebes erheblich vor
die Zeit des Papstes Sergius gesetzt werden.

Der Zufall der Erhaltung hat es getiigt, daf3 die hier vorgefithrten ostromischen Seiden-
stoffe trotz ihrer sehr kleinen Zahl doch verschiedene Richtungen des byzantinischzsyrischen
Seidenstils spatantiker Zeit veranschaulichen. Dem inhaltlich und formal echt antiken Quadri-
gastoff, in dem die Leidenschaft der Zirkusspiele sich spiegelt, steht der stark orientalisierte
Kunibertstoff gegeniiber und von den Tiermusternistim Miinsterbilsener Tigerstoff wenigstens
ein frithes Beispiel iiberliefert. Trotzdem darf man sich nicht verhehlen, daf§ diese zwar bedeu-
tenden, aber allzu sparlichen Denkmailer doch nur ein sehr unvollstindiges Bild vom Formen-
schatz der syrisch-byzantinischen Seidenkunst gewihren. Auffillig ist fiir eine Zeit, deren
geistiges Leben in so hohem Maf} von christlich-dogmatischen Fragen bewegt und aufge:-
withlt wurde, daf3 die kirchlichen Muster gianzlich verloren sind. Wenn auch die Tier-
kimpfer des letztbesprochenen Vatikanstoffes zu Glaubensstreitern oder Mirtyrern umge:
deutet sind, ihnlich den urspriinglich auch profanen koptischen Reiterheiligen, so bleibt
das doch nur ein oberflichlich christianisiertes Zirkusmuster. Nichts ist vorhanden, was
an die biblischen Bilderstoffe des Asterius und Paulus Silentiarius erinnert oder dem alexan:-

drinischen Verkiindigungsstoff und den Koptenwirkereien christlichen Inhalts an die Seite

1) Die Kreuze sind auf der Abbildung bei Grisar a. a. O. S. 126 deutlicher herausgekommen, als auf

unserer Tafel 18.

?) Der Name Stauracin gehort zu den verschiedenen griechischen Benennungen von Seidengeweben,
die im Liber pontificalis oft vorkommen, deren nihere Bedeutung aber nicht mehr festgestellt werden kann.
Es wire auch damit, daf3 wir im Jigerstoff einen Staurax kennen lernen, nichts geholfen. Denn er ist von
derselben Kopertextur, die so ziemlich allen reichgemusterten Seidenstoffen der Spitantike gemeinsam ist.

%) Die Kapelle Sancta Sanctorum S. 66.
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zu stellen wire. Auflerdem fehlen bis aut unscheinbare Reste die rein ornamentalen Muste:
rungen, die vermutlich einen sehr betrichtlichen Teil der byzantinischen Seidenerzeugnisse
ausgemacht haben. Von den ansehnlicheren Stiicken der Art kénnen zwar einige noch
spitantik sein und ins 6. Jahrh. zuriickreichen. Doch ist das schwer zu beweisen, weil
grade die schlichten Ornamentmuster sich ohne merkliche Stilwandlung lang im Gebrauch
erhalten haben. Es scheint mir daher richtiger, sie mit den frithmittelalterlichen Stiicken
zusammenzubringen. Bevor wir jedoch den weiteren Verlauf der Seidenkunst im Mittel:
alter verfolgen, miissen die orientalischen Gewebe aufgesucht und bestimmt werden, die
noch der vorislamischen Kulturperiode entstammen und zeitlich mit den spitantiken Ar:
beiten des Westens zusammengehen.
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V. Die altesten Seidenstoffe des Orients.

Der arabische Schriftsteller Masudi (um das Jahr 900) erzihlt, dafl Kénig Schapur 11,
als er um 360 nach Chr. die romischen Provinzen Mesopotamien und Syrien siegreich durch:
zog, als Kriegsbeute geschickte Seidenweber dieser Linder entfiihrte und zwangsweise nach
Persien verpflanzte. Auf diese Arbeiteransiedlungen fithrt Masudi den Ursprung der Sei-
denweberei in Susa, Tuster (Sosirate) und anderen Orten der Persis zuriick.’) Das braucht
sichnichtnotwendigauf den Beginn der persischen Seidenverarbeitung iiberhaupt zu beziehen
bei der altgewohnten Ubung des Orients in den textilen Kiinsten ist es vielmehr wahrschein-
lich, obschon nicht ausdriicklich iiberliefert, dafl in anderen Gegenden des Sassanidenreichs
die Weber selbstindig den chinesischen Rohstoff zu verwerten gelernt hatten. Noch im
6. Jahrhundert, als Justinians Handelsmonopol das Seidengewerbe in Syrien lahm legte,
haben griechische Arbeiter in Persien Aufnahme gefunden, obwohl damals die Seidenkunst
des Landes zweifellos schon auf eigenen Fiiflen stand. Schwerlich aber reicht sie bis in das
Partherreich der Arsakiden zuriick. Denn der Aufstieg Persiens zur Grof3imacht des Orients
und zu einer Kunstpflege, die den Nachbarn im Westen und Osten Achtung abgewann,
vollzog sich erst unter der vierhundertjahrigen Herrschaft der Sassaniden. Im Jahre 226
nach Chr. hatte Ardeschir aus dem alten Satrapengeschlecht der Persis, dem Herzen des
Landes, den letzten Partherkonig entthront und schon vor dem Tod Jesdegerds III (651)
war die Herrlichkeit der iranischen Groflkonige wieder zu Ende, nachdem die Araber das
seit dem Tode Chosroes’ IT (628) der Anarchie verfallene Reich in raschem Siegeslauf iiber-
rannt hatten. :

Aus dieser kurzen Spanne Zeit ist eine recht betrichtliche Zahl von Kunstwerken iiber-
liefert, obwohl das Land selbst auller den verfallenen Bauresten und den in die Bergwinde
gehauenen Monumentalskulpturen nichts bewahrt hat. Nur von dem Bruchteil kunstge:-
werblicher Erzeugnisse, der schon frithzeitig zur Ausfuhr gelangte, rithren die heute vor-
handenen Denkmiler her: Die Silbergetifie sind zumeist in Ruflland ausgegraben, die Sei-
denstoffe stammen aus Rom, vom Rhein und aus Frankreich, die Chosroesschale aus S. Denis.
Mit den Werken der Spitantike verglichen, steht die Kunst der Sassaniden auf niederer Stufe.
Der Vorstellungskreis ist eng beschrinkt: die gottliche Belehnung des Herrschers, einige
kriegerische Grof3taten, wie die Gefangennahme Valerians, die Kénigsjagden, damit ist der
Inhalt der grofien Plastik umschrieben. Es war in der Malerei nicht anders. Ammianus
Marcellinus, der an den Feldziigen Kaiser Julians teilgenommen hatte, berichtet, daf} die
Romer am Tigris bei Seleucia ein persisches Jagdschlof3 fanden, dessen simtliche Winde
mit Gemalden bedeckt waren, die den Perserkonig in der Ausiibung verschiedener Jagden
darstellten. Und Ammian setzt hinzu: Nec enim apud eos pingitur vel fingitur aliud praeter
varias caedes et bella.?) Die Silbergetifie und Seidengewebe spinnen das Jagdmotiv weiter
und verwenden sonst in ausgedehntem Maf3 die Tierbilder. Das pflanzliche Ornament ist
trotz mancher Anleihen bei der romischen Kunst wenig entwickelt. In einigen Werken,
vor allem in der gewappneten Reiterfigur Chosroes I zu Takibostan, erhebt sich die Kunst

1) Heyd, Levantehandel I S. 21; Karabacek, Benennungen mittelalterlicher Gewebe S. 20.
?) Sarre-Herzfeld, Felsreliefs S. 212.
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zu heroischer Kraft und Gréfle; aber eine gewisse Schwere, eine Unbeholfenheit der Be:-
wegungen wird selten {iberwunden.

Was der Sassanidenkunst trotz aller Schwichen hohe Bedeutung verleiht, das ist ihr
echt nationales Geprige. Kein Zweifel, daf} sie in das Bauornament, die figiirliche Plastik,
selbst in die Tierbilder manche rémisch-hellenistischen Elemente aufgenommen hat, wie den
Akanthus, die kranzspendenden Victorien, die Tanzerinnen,') die Eroten.?) Aber es wire
eine grofle Uberschitzung solcher Fremdkdrper, wenn man deshalb mit AloisRiegl die neu:
persische Kunst als eine provinzielle Abart des romischen Universalstils ansehen wollte.

Wie die einheimische Dynastie im Gegensatz zum Philhellenismus ihrer arsakidischen Vor:
laufer durch die Erweckung der alten Magierreligion sich befestigte und mit dieser Hilfe
das iranische Nationalbewuf3tsein zu einer gewaltigen Stoflkraft der politischen Macht stei-
gerte, so erwuchs auch die Kunst ihres Volkes auf der nationalen Grundlage der achime:
nidischen Uberlieferung, die grade im Stammland des Konigshauses, der Persis, noch le:
bendig nachwirkte.?) Nuraus dieser inneren Geschlossenheit kann sie die Fahigkeit geschopft
haben, auf die so viel hoher stehende Kunst des romischzhellenistischen Westens einzuwir:
ken und fern in Ostasien der chinesischen Seidenweberei einen persischen Stil aufzuzwingen.

A. Persische Stoffe der Sassanidenzeit.

Das Denkmal, welches Kénig Chosroes IT (591—628), einst der Schiitzling und Freund
des Kaisers Mauritius Tiberius, spiter der grimmigste Feind der Rhomaier, sich und seinen
Jagdfreuden in Takibostan errichtet hat, bietet ein zuverlissiges Hilfsmittel, um eirre Gruppe
von Tiermusterstoffen mit voller Sicherheit fiir Persien zu beanspruchen und zugleich zu
datieren. In dem felsigen Gelinde von Kirmanschah, das zur Sassanidenzeit einen kénig:
lichen Tierpark beherbergte, ist eine offene Grotte mit Tonnengewdlbe in den Berghang ge-
trieben, an deren Riickwand oben im Halbrund die iibliche Belehnung des Konigs, darunter
sein seit Alters berithmtes und bewundertes Reiterbild angebracht ist. Die Seitenwinde fiil-
len die figurenreichen Reliefs einer Wildschweinsjagd links und einer Hirschjagd rechts.?)
Nicht nur an der fast vollrund aus dem Felsen herausgehauenen Statue Khosraus, sondern
auch bei mehreren Figuren der Saujagd sind in flachem Reliet die Muster der Gewander
eingemeiffelt. Um von diesen frither nur ungeniigend veréftentlichten Stoftbildern genaue
Wiedergaben zu beschaffen, hat Professor F. Sarre einem Wunsch J. Lessings folgend an
Ort und Stelle Abdriicke des Reliefs genommen und sie in dankenswerter Bereitwilligkeit
der Stoffsammlung des K. Kunstgewerbemuseums iiberlassen. Nach den Abdriicken und
Hilfsaufnahmen sind die Tafel 19 (Abb. 91) und die Abbildungen 92, 93, 94, 95 hergestellt,
die auf vollkommene Zuverlissigkeit Anspruch machen diirfen. Dafl der persische Bild-
hauer nicht ungefihre Textilmuster im Stil seiner Zeit gegeben hat, sondern wirkliche Stoffe
so getreu nachbildete, als sein Kénnen zulief}, ist aus einem Vergleich des Zwickelornaments
der Tafel 19 mit dem Hahnenstoff des Vatikans (s. T. 21, Abb. 98) zu ersehen.

Zunichst lehrt diese Quelle, daf} die Perser zur Zeit des Khosrau Parvis weniger spar:
sam mit den Seidenstoffen umgingen, als die Besitzer der seidenbesetzten Leinentuniken
aus Agypten. In Takibostan sehen wir nicht nur den Konig selbst, sondern auch die auf
Elephanten reitenden Treiber des Wildes (Abb. 92, 93, 94), die Musikanten und Ruder-
knechte des koniglichen Fahrzeugs (Abb. 95) vom Kopf bis zu den Fiiflen in seidene Ge-
winder gekleidet. Auf der Reiterstatue Khosraus kommt unter dem bis zum Knie herab:
reichenden Panzerhemd nur das ungeheuerlich weite, sackférmige Beinkleid zum Vorschein,

1) Smirnow fig. 79, 80, 81.

?) Smirnow fig. 306, 309.

") Vgl. E. Herzfeld in den Iran. Felsreliefs S. 229.
4) Sarre-Herzfeld, Iranische Felsreliefs S. 199, T. 36—39.
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PERSIEN UM 600.

Abb. 92—95. Gemusterte Seidengewénder auf den Skulpturen der Chosroesgrotte in Takibostan.

Gedruckt und verlegt bei Ernst Wasmuth A. G., Berlin.



Abb. 91. Hippokampenmuster vom Reiterbild Chosroes’ IT in Takibostan. Um 600.

dem das Muster auf Tafel 19 entnommen ist. Eine Variante dieses Stoffes trigt der Konig
in dem Relief der Saujagd, wo er zweimal im Boot dargestellt ist.') Hier ist auf seinem
Rock dieselbe gefliigelte Bestie zu sehen, die wir in Ermangelung eines zutreffenderen Na:
mens gemaf} ihrer antiken Abkunft als Hippokampen bezeichnen. Nur erscheint sie hier
nicht in Kreisfeldern, sondern paarweis ohne Einfassung auf einem mit Rosetten gemuster:
ten Grufid. Die Tatsache, daf das Tiermotiv gleichzeitig in verschiedener ornamentalet
Anordnung verwendet wird, ist fiir die Bestimmung des Hippokampenstoffes Tafel 2C
(Abb. 96) nicht ohne Bedeutung. Er ist in zwei identischen Stiicken erhalten; eines?) ist
aus der Sammlung Victor Gay in das Pariser Kunstgewerbemuseum gekommen; es soll von
- einer Helenareliquie in S. Leu zu Paris herrithren. Das zweite, das als Vorlage unserer
T. 20 diente, besitzt das South Kensington Museum. Auf Grund der Ahnlichkeit mit dem
Beinkleidmuster Chosroes’ II (s. Abb. 91) ist der Stoft allgemein und mit vollem Recht als
sassanidisch angesehen worden. Die Bedenken Dregers®), der unter Hinweis auf die grie:
chische Palmette im Fliigel des Hippokampen die persische Herkunft des Gewebes in Frage
~ stellt, konnen dagegen nicht ins Gewicht fallen.” Antikisierend sind auch die Palmetten an
den Diagonalachsen der Zwickelfiilllung, die sehr dhnlich in Antinoe (vgl. T. 2a) vorkom:
“men. Allein solche hellenistischen Allerweltsmotive waren der Sassanidenkunst lingst ge:
laufig. Die Hauptmerkmale fiir Persien sind einerseits die scheibenbelegten Kreisbander nebst
den Halbmonden auf den Verbindungsstellen, andrerseits der Hippokamp mit dem Feder-
schwanz*). '

1) Sarre-Herzfeld, Felsreliefs T. 39.

?) Bereits 1853 von Cahier und Martin in den Mélanges d’archéol. veroffentlicht.

%) Entwicklung S. 38. :

+) Daf} nicht Schuppen, sondern Federn in der Art eines Pfauenschweifs gemeint sind, ergibt sich aus
den naturalistischeren Darstellungen desselben Tiers auf der sassanidischen Silberschale Smirnow fig. 49 und
der Silberkanne Smirnow fig. 84.
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Die schon beim Pegasusstoft aus Antinoe (vgl. Abb. 49) bemerkten Scheibenkreise wer:
dennoch durch den typisch persischen Entenstoft des Vatikans (vgl. T. 22a, Abb. 99), die da-
mit engverwandte Wandmalerei aus einem Grottentempel von Kyzil in Chinesisch-Turkestan
(vgl. Abb. 100) und schliefllich durch die chinesische Nachbildung eines sassanidischen
Reiterstoffes (vgl. Abb. 110) hinreichend belegt. Der Hippokamp mit Pfauenschweif wird ja
nicht blofy wegen der Reliefs von Takibostan fiir Persien beansprucht; er ist vielmehr eins
der hiufigsten und gangbarsten Motive des spitsassanidischen Tierornaments. Von den
persischen Silbergefafien dieser Zeit sind nicht weniger als fiint mit dem Federschweifhippo-
kampen verziert') und auch das muslimische
Persien hat noch Jahrhunderte lang daran fest-
gehalten®). Die spitantike Kunst hat demge-
gentiber den Hippokampen gewohntermaflen
durchweg mit delphinartigem Hinterleib ge-
bildet und dieser klassische Typus ist noch in
einem byzantinischen Seidenfragment zu Gan-
dersheim (Abb 97) nachzuweisen 3). Die per: Abb. 97. Byzantinischer Hippokampenstoff in Gandersheim.
sische Abart kommt in der byzantinischen We: _
berei erst im 9. und 10. Jahrhundert vor (vgl. T. 22b und T. 61, Abb. 237), als diese schon
vollstindig ins persische Fahrwasser geraten war. Auflerhalb der Seidenmuster ist der pfau-
geschwinzte Hippokamp im Abendland nur an einem einzigen, offenbar von Seidenstoffen
abhingigen Denkmal zu finden: Es ist der nach Cattaneo*) in Venedig um™820 gefertigte
Mosaiktulboden aus der ehemaligen Klosterkirche S. Ilario aut der Lagune. Das im Cor:
rermuseum befindliche Paviment enthilt in verschlungenen Kreisen den Hippokamp, ein
Fliigelpferd, einen Hahn, eine Ente mit einem Blatt im Schnabel und einen Adler, lauter
sassanidische Textilmotive, die im frithen Mittelalter von der byzantinischen Weberei iiber-
nommen wurden. _ ,

Mit gleicher Sicherheit wie fiir den Hippokampenstoft verbiirgt das Chosroesmuster
von Takibostan (Abb.91) die persische Herkunft des Hahnenstoffes im Vatikan (Tafel 21 =
Abb. 98) aus dem Schatz von Sancta Sanctorum?®). Nimbierte Hihne in Kreisen sind zwar
in den steinernen Mustern der Khosraugrotte nicht zu finden. Der Beweis liegt hier in
dem Fiillornament des Grundes zwischen den lose gereihten Kreisfeldern. Die ziemlich bar:
barische und unorganische Zusammenstellung der aus den antinoischen und alexandrinischen
Stoften des 6. Jahrh. entlehnten gekriimmten und graden Blitter mit ihrer Fiillung aus quer:
laufenden Farbflichen (zu vergleichen mit dem Verkiindigungsstoff T. 6, Abb. 68 und
dem Zachariasorbiculus Abb. 59) und der Rosetten aus vier Herzblittern stimmt beider:
seits — am Hahnenstoft und in Takibostan T. 19 — so genau iiberein, daf tiber die gleiche
Heimat kein Zweifel aufkommen kann. Fiir die dem Osten und dem Westen seit Alters
gleich geldufige Flechtbandeinfassung der Kreise braucht man spitantiken Einflufl nicht
vorauszusetzen, ebensowenig fiir die Kette aneinandergereihter Herzen in den Kreisbin:

') Smirnow fig. 49, 70 (auf T. 42 und 125), fig. 83, 84, 288; alle in S. Petersburg.

?) Vgl. die bereits ausgesprochen islamischen Silbergefafle Smirnow fig. 126 u. 128.

) In seinen frithesten Anfangen reicht auch der persische, d. h. federschwinzige Hippokamp in die
altgriechische Kunst Kleinasiens zurtick. Er erscheint zuerst auf den Miinzen der Stadt Lampsakus, s. Sallet:
Regling, Die antiken Miinzen 1909, fig. S. 33 und weiterhin im 4. Jahrh. vor Chr. auf Miinzen des persischen
Satrapen Spithridates von Jonien, s. Dalton, Treasure of the Oxus S. 47 fig. 31b. Spater aber hat das Motiv
auf griechischer Seite keine Nachfolge gefunden.

) L’architettura in Italia dal sec. VI al mille, S. 235 — 236.

%) Das ganze tadellos erhaltene Stiick von 75:32 cm ist bei Grisar a. a. O. S. 127 abgebildet. Grisar
versucht keine nihere Bestimmung des Gewebes; Dreger daselbst S. 155 vermutet ostasiatische Herkunft.
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Abb. 46 Hippokampensiofi in London, wr 600, - Ahb 08, Hahnenstofl im Vatikan, um 6000

Abb. g4 Entenstoff imr Valikan, 7. 8 labrh Abb. 100, Wandmalerel aus Kezill im Museum {br
Viilkerkunde, Berlin - Abb. 103, Hahnonstoff vuy 000, KOGM. Seriin,
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dern. Denn dieses Ornament ist auf sassanidischen Silberarbeiten, die sonst von westlichen
Elementen ziemlich frei sind, sehr hiufig*). Der Hahn hat nach Ferd. Justi?) fiir die Zoro-
astrier besondere Bedeutung als der Vogel, dessen Gesang die Nachtgeister verscheucht;
diese religiose Funktion mag zur Not den Nimbus erkliren. Ohne Nimbus sind Hihne
ofter auf achaemenidischen Siegelsteinen, sassanidischen Pehlewigemmen?), Silbergefifien?),
und wie wir sehen werden, auch auf Seidenstoffen dargestellt (vgl. Abb. 103). Dadurch
wird, wenn schon die Bedeutung des Nimbus noch ungeklirt bleibt, jedenfalls der persische
Ursprung des Motivs gesichert.

Mit der starren, fast klobigen Zeichnung des Hahnenstoffes verbindet sich eine aufler-
ordentlich hochstehende Webetechnik. Um die grofle Menge der mit vollendetem Geschick
verteilten Farben unterzubringen, hat der Weber die Broschierung zu Hilfe gerufen, ver:
mittels deren die an der Schauseite nur selten erscheinenden Farben — hier das Weif§ —
blof} so weit durchgeschossen werden, als das Muster es beansprucht. Dieses Verfahren hat
man sonst nur der Webekunst weit fortgeschrittener Zeiten zugetraut.

Der ausgeprigte Stil dieser beiden gut beglaubigten Sassanidengewebe macht es leicht,
noch andere Stoffe in die frithpersische Gruppe einzureihen.

Der Entenstoff des Vatikans (Tafel 22a und ergianzt Abb. 99) zeigt die Scheibenkreise
mitsamt den Mondsicheln an den Scheitelpunkten und noch schirfer betont als der Hahnen-
stoff die harte starre Stilisierung des Vogels. Die Fliigelschulter fiillt dhnlich dem Hippo-
kampen ein vegetabiles Gebilde und die Verzierung der iibrigen Kérperfliche ist von der
Absicht naturihnlicher Gestaltung weit entfernt. Die schwunglose Zeichnung der Zwickel:
palmetten und der Traubenranke im Schnabel der Ente steht mit der sonstigen Schwiche
der sassanidischen Kunst auf dem Gebiet des Pflanzenornaments im Einklang. Was die
Datierung betrifft, so mahnen die véllig versteiften, kaum mehr verstandenen Flatterbander
an den Entenfiilen zur Vorsicht. In so entarteter Form ist dieser beliebte Zierat auf den
plastischen Denkmilern der Sassanidenzeit nicht zu finden; auch sind die Enten der Taki-
bostan-Muster (vgl. Abb. 92) doch noch wesentlich natiirlicher gebildet. Vielleicht sind
das Anzeichen einer Entstehung in nachsassanidischer Zeit, vielleicht deuten sie auch auf
einen provinzielleBetrieb. Sicher ist, daf} die persischen Tiermuster, Hippokampen, Fliigel-
pferde, Enten im frithislamischen Mittelalter bis ins 9. und 10. Jahrh. ohne grofle Verinde:-
rungen im Gebrauch gehalten wurden und es ist schwer zu entscheiden, ob ein Stiick wie
der Entenstoff des Vatikans dem 7. oder dem 9. Jahrhundert niher steht. Man muf} sich
mit der Feststellung des sassanidischen Stils begniigen.

Fiir die Ausbreitung des persischen Seidenstils nach Ostasien liefert der Entenstoff ein
gewichtiges Zeugnis. Auf einer der ergebnisreichen Forschungsreisen nach Turfan hat
A. Griinwedel in einem Grottentempel zu Kyzil in Chinesisch-Turkestan eine dem Seiden:-
stoff engverwandte Wandmalerei entdeckt (Abb. 100). Die Gleichartigkeit der Enten und
Scheibenkreise beweist offenbar, dafl hier im chinesisch-buddhistischen Kunstbereich ein
frithpersischer Seidenstoff in allen Einzelheiten getreu nachgemalt worden ist. Die mit flat-
ternden Halsschirpen geschmiickten Enten aus Kyzil halten statt der Ranken eine Band-
schleife mit drei Tropfenperlen im Schnabel, wie sie als Halsschmuck von den Sassaniden-
konigen getragen wurde.?) In derselben Verwendung wie in Kyzil wird dieser Halsschmuck,
der zu einem kleinen Schmuckstiick zusammengeschrumpft noch bei den kaiserlichen Adler-

1) Beispiele Smirnow fig. 48; tig. 60, Tigerjagdschale, das Herzornament auf dem Kocher; fig. 88,
90, 95.

) Zeitschrift f. christl. Kunst 1898 XI S. 367.

%) Britisches Museum Inv. 91.

4) Smirnow T. 115 u. 288, vgl. Abb. 101.

5) Vgl. die Silberschalen Smirnow fig. 56, 59, 60.
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stoffen von Byzanz im 11. Jahrh.
(vgl. T. 77, Abb. 249) fortlebt, durch
eine Silberschale mit Pehlewischrift
(Abb. 101) als sassanidisches Symbol
beglaubigt.

Der auflerordentlichen Beliebt:
heit des Entenmotivs, die schon den
Reliefs von Takibostan abzusehen ist,
entspricht die Zahl der erhaltenen Ge:-
webe. Das unvollstindige Stiick des
Aachener Miinsters (Tafel 23a) ist dem
Hahnenstoff (s. T. 21) stilistisch so
ihnlich und in der Ausfithrung so
gleichwertig, dafl es ebenfalls noch um
600 anzusetzen ist. Die Ausfullung
der Winkel in der Umrahmung mit
mehrfarbigen Herzen und die Grund:-
torm des Zwickelornaments aus einem
viereckigen Mittelstiick, von dem vier

Abb. 101. Persische Silberschale, frithes Mittelalter. gIOBe und diagonal vier kleine Pal:
Nach Smirnow. metten ausgehen, (in feinerer, mehr
hellenistischer Zeichnung schon beim
Hippokampenstoff T. 20 vorhanden) ist beiden gemeinsam. Am Aachener Stiick ist die
glockenihnliche Form der groflen Palmette, die in grader Linie von der achaemenidischen
Palmette abstammt (Abb. 102), besonders zu beachten, weil sie uns noch ofter als persisches
Leitmotiv wird dienen miissen.
, Die symmetrische Verdopplung der Vogelmuster, obwohl in Takibostan nicht ver:
treten, fillt doch noch in die Sassanidenzeit. Von den beiden Aachener Stoffen mit gegen-
stindigen Entenpaaren in Achtecken (Tafel 24a und 24c) enthilt das obere Stiick keine
Formen, die gegen seine Entstehung um 600 sprechen wiirden. Den Stengel zwischen den
beiden Enten kront die sassanidische Glockenpalmette und die Vogel selbst stimmen im Stil
und in der reichen Innenzeichnung mit den grofien Hihnen T. 21 und insbesondere mit der
Ente T. 23a genau iiberein. Auffillig ist nur die fur frithpersische Stoffe ungewdohnliche
Feinheit der Weberei. Die Zeichnung ist so glatt und reinlich herausgebracht, wie an den
besten Stoffen von Alexandria, ohne dafl aber dadurch der sassanidisch steife und strenge
Stil gemildert wiirde. Fiir dasuntere Stiick (T.24c¢) macht die Vereinfachung aller Zierformen
eine Entstehung in frithislamischer Zeit, etwa im 8. oder 9. Jahrhundert wahrscheinlich.?)

Nach den bisher vorgefiihrten Stoffen zu schliefien, haben die Perser die Muster grofien
Maf3stabs bevorzugt. Dieser Geschmack hat jedoch
die Herstellung kleingemusterter Gewebe nicht
ganz ausgeschlossen. Durch die Reliefs von Taki-
bostan wird die Bestimmung eines solchen Stoffs
ermoglicht. Das Gewand eines Treibers (s. Abb.91)
zeigt in gereihten Kreisen abwechselnd je eine Ente
und eine persische Palmette nebst zwei Knospen.
Auf dem Beinkleid derselben Figur sind Vogel dar:
gestellt, die zwar den Enten dhneln, durch den

1 : . . g
Abb. 102. Persische Palmetten graviert auf einem . )Elnen. verwa.ndten Entenstoff bewahrt das christ-
achaemenidischen Silberrhyton. liche Museum im Vatikan.
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aufgerichteten Schweif aus einer langen und drei kiirzeren Federn
aber doch wohl als Hihne gekennzeichnet werden sollen. Von
diesen Motiven sind die Hihne mit ebensolchen Schweifen und
dievon Knospen oder Blittern begleiteten sassanidischen Glocken:-
palmetten auf dem hier ungefihr in Originalgréfle (Abb. 103)
wiedergegebenen rotweiflen Stoff der Berliner Sammlung ver:
einigt. Die Ubereinstimmung ist schlagend und damit wird auch
das Aachener Gewebe Tafel 24b mit den sehr dhnlich stilisierten
‘griinen Vogeln als frithpersisch. bestimmt. Ein wichtiges Belag:-
stiick fiir diese Gruppe ist die bei Smirnow") allseitig abgebildete
Silberflasche, auf deren Bauch ein Pfau, ein-Hahn, ein Hippo-
kamp und ein Adler in Rautenfeldern verteilt sind. Auch die
Palmette mit den zwei Blittern am Stengel ist hier vorhanden
(Abb. 104). Die Rauten werden von geschuppten Bindern gleich
den Kreisen des Hippokampenmusters Abb. 91 eingefafit, wo-
durch die Flasche und mit ihr die ebengenannten Vogelstofte
in die Zeit der Chosroesskulpturen verlegt werden.?)

Einen Beitrag zum sassanidischen Musterschatz liefern }

" noch die Gewinder der Harfenspieler im Gefolge Khosraus auf %1% 68875aﬁ;‘iﬁ?&iﬂgiﬂ““}le
dem Saujagdrelief (s. Abb. 95), die dhnlich den Konsulartogen
der ostromischen Diptychen mit dichtgereihten Rosetten bedeckt sind. Als ein spaterer Aus:
laufer dieser Gattung ist wohl das farbenreiche Gewebe im Lambertusschrein zu Liittich
(Tatel 25) anzusehen, das in den Palmettenreihen der Randstreifen die Merkmale persischer
Herkunft, wenn auch nicht mehr sassanidischer Zeit aufweist.

Fiir die beiden hochst eindrucksvollen sassanidischen Reiterstoffe in Céln und Berlin
(Tafel 26 und Tafel 27, 28) ist eine so sichere Beglaubigung, wie sie die Khosrauskulpturen
fir die Tierstoffe darboten, nicht vorhanden. Smirnow hat ihre sassanidische Abkunft be:
stritten und fiir beide Stiicke byzantinische oder mesopotamische Entstehung in islamischer
Zeit angenommen, weil keine wirklichen Jagden persischer Konige dargestellt seien. Einige
Spuren rhomaiischen Einflusses sind in der Tat bemerkbar; demgegeniiber aber bieten Inhalt

~und Stil der Darstellungen doch ausreichende Kennzeichen persischer Arbeit aus der Wende
des 6. Jahrhunderts.

Der Jesdegerdstoff (T.26 = Abb. 105)?) unterscheidet sich von den realistischen Kénigs:-
jagden der sassanidischen Silberschalen am meisten durch die starke Betonung des mytho:
logischen Elements, das diese Darstellung mit dem altpersischen Vorstellungskreis eng ver:
kniipft. Der Konig — in gegenstindiger Verdopplung — reitet auf einem Greif mit mich:
tigem Adlerschnabel und greift nach riickwirts abwehrend einem gefliigelten Fabeltier in
die Mihne, das durch die stark gekriimmten Horner deutlich genug als Abkémmling eines
‘der achdmenidischen Kunst sehr geliufigen Mischwesens sich kennzeichnet. Es erscheint

1)y Smirnow T. 115.

?) Unvollstindige Bruchstiicke von sassanidischen Tierstoffen groflen Maflstabes sind noch in mehreren
Kirchenschitzen und Stoffsammlungen verstreut. Erwihnenswert ein ganz eckig stilisierter grofler Adler aus
Mozac im Lyoner Museum Inv. 163; ein Vogel mit aufgerichtetem Schweif in Sens, Chartraire Inv. 22;
wichtig wegen des altassyrischen Motivs die Hilfte eines gefliigelten Stiers im Vatikan; schliefSlich der Pegasus-
stoff aus Turfan im Berliner Museum fiir Volkerkunde. '

%) Ein Stiick mit vier Reitern bewahrt die Ursulakirche in Céln, abgeb. Dreger, Entwicklung T. 40;
das zweite gleichgrofle Stiick desselben Stoffes ist in der Berliner Stoffsammlung. Es soll nach einer Uber-
lieferung, deren Richtigkeit nicht mehr zu erweisen ist, im 8. Jahrh. mit einer vom Papst geschenkten Reliquie
nach Kloster Gerresheim gekommen sein; vgl. Karabacek, Susandschird S. 78. Der Stoff in der Ursulakirche
ist seit Alters mit dem auf Tafel 9a abgebildeten Gewebe zusammengeniht.
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bald mit einem Lowenkopf,') bald mit kurz gekriimmtem Schnabel,?) aber immer gehérnt
und es zdhlt zu den mythischen Ungeheuern, mit denen die Konige Darius und Xerxes auf
den Palastskulpturen von Persepolis im Kampf dargestellt werden.?) Der gehornte Greif
unseres Gewebes hat vier Lowenfiile, wihrend die achimenidischen Greifen hinten als
Adler gebildet sind. Sonst ist der altpersische Typus nicht verindert. In Persepolis steht
der Konig zu Ful dem Greifen gegeniiber; trotzdem bleibt auch in der Bewegung des ge-
webten Reiters noch die Erinnerung an das alte Vorbild lebendig; hier wie dort packt der
Konig das Haupt des Ungeheuers, das aufgerichtet seine Pranke in den Arm seines Uber:
winders schligt. Von den altbabylonischen Tierkimpfen des Gilgamisch an hatte dieser
Vorgang im Orient religiose Bedeutung; fiir die Perser ist es zur Achimenidenzeit wie unter
den Sassaniden das Symbol der Uberwindung Ahrimans durch Auramazda. Demgemif
wird die aus dem Biumchen heraus dem Konig sich zuneigende Halbfigur als hilfreicher
Genius gedeutet. Die kauernden Lowen unter den Greifen und die flichenden Steinbocke,
die zwischen die streifenférmig aneinandergereihten Hauptbilder sich einschieben, ent:
sprechen der den sassanidischen Jagddarstellungen eigenen Neigung, den
Hintergrund durch vielerlei Wild zu beleben.

Die Form der Krone bezeichnet den Reiter unverkennbar als Sassaniden.
Von den Herrschern dieses Hauses waren viele bemiiht, ihren Kronen durch
besondere Zutaten eine eigentiimliche Gestalt zu geben. Chosroes II hat
zuerst oben auf der Mitte der von einem Mauerkranz umzogenen Tiara an

) Stelle des bis dahin hiufigen kugelformigen Aufsatzstiickes einen Halb:
K‘zﬁ?éffs%cgﬁ‘é?fﬁ, mond auf hohem Stiel zwischen zwei Fliigeln angebracht und diesen
Zierat hat sein Enkel Jesdegerd III unverindert beibehalten®) (Abb. 106).

Wenn auch der Weber den kleinen Halbmond nicht deutlich herausgebracht hat, so sind
doch sonst auf dem Stoff alle wesentlichen Merkmale der Chosroeskrone vorhanden.
Der Weber hat auch das auf den Miinzen Jesdegerds sichtbare Ohrgehinge in langer
Tropfenform nicht vergessen. Das vierjihrige Interregnum zwischen dem Tod Khosraus
und der Thronbesteigung seines Enkels war von Palastrevolutionen, Weiberregiment und
Anarchie erfillt. Auf dem Stoff kann demnach nur Chosroes oder Jesdegerd dargestellt
sein. Die Entscheidung fillt nicht schwer, da die Miinzen den ersteren immer im Vollbart
zeigen, den Enkel hingegen, der mit einundzwanzig Jahren die Ziigel der Herrschaft er:
griff, bartlos gleich dem Seidenbild. Jesdegerd wurde nach achtjihrigen heiflen Kimpfen
in der Schlacht von Nehawend 640 endgiiltig besiegt und aus seinem Reich vertrieben;
spaterhin ist unter der Araberherrschaft sicherlich wenig Anlafl gewesen, den letzten
Sassaniden und seinen Mazdakult auf Seidenstoffen zu verherrlichen. Die Ausfithrung
einer so ausgesprochen zoroastrischen Darstellung in die Kalifenzeit zu setzen, wire nur
dann zulissig, wenn der Stil des Gewebes unzweideutige Anzeichen nachsassanidischer
Entstehung aufwiese. Das ist aber durchaus nicht der Fall; nichts ist vorhanden, was den
Rahmen der Sassanidenkunst iiberschreitet. Man kann die blattférmigen Kronen der als
Mittelachsen dienenden Biumchen zur Datierung heranziehen: sie sind sichtlich verwandt
mit den Blittern des alexandrinischen Dioskurenstoffes (vgl. T. 12 u. Abb. 77), dessen vor:

1) Auf den glasierten Ziegelreliefs von Susa, abgeb. Dalton, The treasure of the Oxus fig. 4; auf einem
Relief des Dariuspalastes in Persepolis, Dieulafoy, L’art antique de la Perse III T. 17.

?) Auf einem Steinrelief in Paris, Dalton a. a. O. fig. 7; an den goldenen Armbindern und dem Silber:
rhyton des Oxusschatzes, Dalton a. a. O. T. 16 u. 22.

3) Perrot u. Chipiez, Histoire de I'art V fig. 351, 352; Dieulafoy a.a. O.III T. 17; Sarre-Herzfeld, Iran.
Felsreliefs S. 137—138.

4) Man vergleiche die Miinzen Chosroes II und Jesdegerds bei Herzberg, Geschichte der Byzantiner
in Onckens Allg. Gesch. II, Band 7 S. 39 u. 51.
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Abb. 105. Jesdegerdstoff, Kgm. Berlin. — Abb. 107. Sassanidischer Jagdstoff unter romischem Einfluss. Kgm. Berlin.



islamische Entstehung spitestens in der ersten Halfte des 7. Jahrhunderts der Muster:
inhalt verbiirgt.

Byzantinische Nachbildung einer persischen Vorlage kann beim Jesdegerdstoff nicht .
in Frage kommen. Abgesehen von dem aus dem Westen entlehnten Clavenbesatz der Tu:-
nika sind keine Spuren unpersischen Stils zu entdecken. Die peinlich parallele Zeichnung
der Lowenfiile und der Hinterfiifle des Greifen widerspricht dem rhomiischen Geschmack
ebensosehr wie die Frontalansicht der Steinbockhorner. Im Orient ist diese befangene Wie-
dergabe der nach vorn und nach hinten gerichteten Horner von den assyrischen Skulpturen
aus Nimrud an bis in die persischen Tierteppiche der Sefidenzeit die Regel,*) auf griechischer
Seite wird sie, wie der Quadrigastoff Abb. 87 zeigt, vermieden. Die eigentiimliche Ausstattung
der Lowen und Steinbdcke mit ausgezackten hellen Flecken, die vom Umrifl in den Kérper
hineinreichen, wird uns allerdings auch bei byzantinischen Seidenstoffen des 10. Jahrh. be-
gegnen, soweit diese auf persische Vorbilder zuriickgehen. Der Ursprung dieses Motivs
aber liegt wieder im alten Orient; es sind die gekrausten Fellpartien, die bei den androke:-
phalen Stieren vom Sargonpalast zu Khorsabad (im Britischen Museum) uud weiterhin bei
den Stieren von Persepolis?) oben auf dem Riicken, auf den Hinterschenkeln, hinter der
Schulter und auf der Brust plastisch in scharf umgrenzten Flichen erscheinen. In der sassa-
nidischen Weberei, die sich zur Wiedergabe der gekrausten Stellen kontrastierender Farben
bedienen muf, ist daraus ein konventioneller Zierat geworden, der zur farbigen Belebung
auch auf andere Tiere, Lowen, Fliigelpferde, Elephanten und Steinbocke tibertragen wird
(vgl. T. 26, 28, 31).

Schlieflich ist zu betonen, daf} im romisch:-hellenistischen Gebiet, das die Kreismuste:
rung der Reiterstoffe geschaffen hatte, fiir die Anordnung der Reiterbilder in Streifen ohne
ornamentale Einfassung keine Analogien zu finden sind; anders dagegen in Persien. Hier
stimmt das Streifenmuster des Jesdegerdstoffes mit den einfach gereihten Tierstoffen iiberein,
dieihrerseits wiederin dem mit schreitenden Lowen und Stieren in Streifen gemusterten Thron:
baldachin des Darius in Persepolis®) ihr altpersisches Vorbild haben. Man sieht aus alle-
dem, wie viele Fiden den Jesdegerdstoff inhaltlich und stilistisch mit der achimenidischen
Uberlieferung verbinden.

In dem zweiten Reiterstoff (Tafel 27 u. 28 = Abb. 107) ist der hellenistische Einfluf3
stirker ausgeprigt, ohne jedoch die Merkmale sassanidischer Arbeit zu verwischen. Aus
den zwei Bruchstiicken in der Berliner Stoffsammlung und im Germanischen Museum zu
Niirnberg?) ist das Muster ziemlich vollstindig bis auf die fehlende Zwickelfiillung wieder:
hergestellt. Mit einem Kreisdurchmesser von 87 cm reicht es fast an die Abmessungen des
Kunibertstoffes heran und die Auflésung runder und schriger Linien in eine Folge von
rechten Winkeln springt daher bei der annihernd naturgroflen Teilabbildung (T. 28) stark
ins Auge.

Dieses Prachtgewebe ist ein wichtiges Zeugnis fiir den gegenseitigen Austausch und
die Vermengung von Kunstformen zwischen den beiden 6stlichen Grofimichten des spit-
antiken Zeitalters. Wie der Kunibertstoff die griechische Umbildung eines persischen Musters
veranschaulicht, so ist hier die Verwertung rhomiischer Motive in der sassanidischen Weberei
zu sehen. Den augenfilligsten Beweis liefert die Gewandung der Reiter, die der byzanti-
nischen Hoftracht nachgebildet ist. Schon die der persischen Sitte widersprechende Bar-
fiiBigkeit der Reiter verrit die Anlehnung an ein spitantikes Vorbild. Der Helm mit drei-
teiligem Aufsatz kann nur als die Frontaldarstellung des griechischen Helms mit drei Kim:

1) Vgl. Smirnow fig. 95.

?) Dieulafoy, L’art ant. de la Perse IIT T. 18.

%) Abgeb. Sarre:Herzfeld, Iran. Felsreliefs S. 143 fig. 65.
4) Letzteres abgeb. Migeon, Les arts du Tissu S. 355.
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men erklirt werden, wie ihn auf den ostrémischen Konsulardiptychen aus dem Anfang des
6. Jahrh. die Roma zu tragen pflegt (vgl. Abb. 82).") Die Tunika der Reiter trigt auf der
Brust zwei Claven, von denen einer durch einen schrigviereckigen Besatz zum Teil verdeckt
wird. Ob die Rosette auf der Schulter (s. T. 28) eine Nachbildung der dhnlich geformten
kaiserlichen Mantelschliele sein soll, wie sie Theodosius auf dem Silberschild in Madrid?)
und Justinian auf dem S. Vitalemosaik in Ravenna trigt, mag dahingestellt bleiben. Jeden:
falls erweist sich der Musterzeichner als sehr wenig vertraut mit der byzantinischen Tracht,
der er die Claven und den schrigen Brustbesatz entnommen hat. Diese Zusammenstellung
auf einem Kleidungsstiick ist in Wirklichkeit unméglich; nur die Claven gehéren auf die
Tunika;?) das rautenférmige Tablion ist ausschliefflich dem Mantel vorbehalten. Auf allen
Darstellungen ostromischen Ornats von den Valensmiinzen, dem Theodosiusschild und
dem Justiniansmosaik bis ins 11. Jahrh. ist diese Scheidung durchgefiihrt.") Nur ein dem
byzantinischen Leben fernstehender Zeichner konnte die verschiedenen Abzeichen der Hof:
tracht in so mifiverstandener Weise miteinander verbinden.

Auf westliche Vorbilder ist ferner die Fiillung der Kreisbinder mit einzelnen Tieren
— man kann Lowen, Stiere, Steinbocke, Hirsche, Rehe erkennen — zuriickzufithren. Auf
orientalischer Seite ist Ahnliches nicht zu finden, in den spitantiken Wirkereien dagegen
sind einrahmende Streifen mit sehr ihnlich gestalteten Tieren gang und gibe (vgl. Abb. 16).7)

In allem iibrigen kommt die persische Formensprache unverfilscht zum Ausdruck.
Das Muster stellt trotz der mythologisch anmutenden Fliigelpferde eine Episode aus den
Jagdabenteuern sassanidischer Kénige dar, die wieder mit dem groflen Nimrod Bahram Gor
in Verbindung gebracht werden kann. Der Konig hat einen jungen Léwen geraubt und
tragt ihn auf erhobener Hand, wihrend die an den Briisten erkennbare Lowin gegen das
Pferd anspringt. Darunter ein wildes Getiimmel von Jagdleoparden, die Hirsche und Bocke
niederreiflen, im Vordergrund der Lowe. Mit einer Hand faflt der Konig den Zweig einer
langgestielten Palmette. Der vom Zweig umzogene Vogel ist wohl als Jagdfalke anzusehen.
Ahnlich stilisierte Pflanzen mit Palmettenkrone und Végeln in Spiralzweigen sind auf einer
sassanidischen Silberflasche®) als reines Ornament, nicht als heiliger Baum verwendet. Den-
selben Vorgang des Lédwenraubes schildert realistischer eine Silberschale im Britischen Mu-
seum (Abb. 108), in deren Reiter Dalton und Smirnow Bahram V erkennen. Auch die
Gruppe der Adler. und Rehe in den Verbindungskreisen findet auf einer Silberflasche?) ihr
Gegenstiick. Von der Zwickelfilllung ist auler den Steinbocken nur eine Baumkrone er:
halten, deren Innenzeichnung mit der Baumkrone des Jesdegerdstoffes so genau iiberein-
stimmt, dal man fiir beide Gewebe, wenn schon nicht denselben Betriebsort, so doch ziem:-
lich gleichzeitige Entstehung annehmen muf.

Der Sturz des Sassanidenhauses durch die Araber und die darauf folgende Islamisierung
des Landes bedeutet fiir den persischen Seidenstil keine unmittelbar wirksame Wandlung.
Noch drei bis vier Jahrhunderte nach der politischen und religiosen Umwailzung hielt sich
die persische Webekunst in den gewohnten Bahnen, nur dafl die Bilder zur Verherrlichung

1) Beispiele das Clementinusdiptychon Venturi I fig. 338; die Magnusdiptychen von 517 in Paris und
Mailand, Venturi I fig. 342 u. 343, Diehl, Manuel fig. 140. — In reiner Frontansicht ist der Helm der Roma
unserem Stoff ziemlich dhnlich auf einer Miinze des Priscus Attalus zu sehen, Venturi I fig. 432.

2) Venturi I fig. 438; Ullsteins Weltgeschichte II S. 23.

%) Byzantinische Beispiele der Silberschild mit dem Reiterbild Justinians, Diehl, Manuel fig. 150; Ven-
turi I fig. 440; ferner der Reiterstoff aus Mozac s. Abb. 219.

4) Beispiele Diehl Manuel fig.93, 94, 164, 183.

5) Beispiele bei Gerspach fig. 4, 6, 7, 69; Riegl, Die dgypt. Textilfunde T.13; Migeon, Les arts du Tissu
S. 31; Dreger, Entwicklung T. 22.

6) Smirnow T. 55 Nr. 89.

) Smirnow T. 54 fig. 88.
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der Konige von den harmloseren Tier-
mustern bald verdringt wurden. Die ira-
nische Kultur blieb dem Islam gegeniiber
auf lange Zeit hinaus der gebende Teil. Sie
erwies sich gegen Umbildungen in der Rich-
tung arabischen Geistes widerstandsfiahiger
als der Hellenismus im westislamischen
Machtbereich. Sie war ausdauernder, nicht
weil sie hoher stand als die Antike, son:
dern weil sie in der breiten Grundlage des
gesamten iranischen Volkes wurzelte, wih:-
rend der Hellenismus in der oft landfrem:-
den Schicht der grizisierten Kulturtriger
sich verkorperte. Mit welcher Zihigkeit
der iranische Geist altpersische und sassa-
nidische Vorstellungen festhielt, das zeigt
sich noch im 16. und 17. Jahrhundert, als
die Sefidendynastie wieder einen persi-
schen Nationalstaat geschaffen hatte: In den Abb. 108. Persische Silberschale mit Konig Bahram V.
Teppichen dieses Zeitalters einer erneuten Brit. Muscum.

Kunstbliite kommen nach fast tausend Jahren wieder Jagdmotive und Tierkimpfe zum
Vorschein, die lebhaft an die Bilder der Sassanidenkunst erinnern.')

B. Chinesische Seidenstoffe persischen Stils.

Fiir eine ubersichtliche Darstellung der Seidenweberei in Ostasien sind noch keine
ausreichenden Grundlagen vorhanden. Was chinesische Schriftsteller tiber alte Seidenmuster
ihres Landes berichten?) und was iiber die Einfithrung und Ausbreitung der Seidenweberei
und Firberei in Japan veroffentlicht wurde?) ist sehr diirftig und kann in keiner Weise iiber
den Mangel an zeitlich gesicherten Denkmailern hinweghelfen. Die Tempelschitze von Nara
in Japan haben zwar eine Anzahl frithmittelalterlicher Seidenstoffe von hochster kunstge:-
schichtlicher Bedeutung der Gegenwart iiberliefert; allein sie erhellen nur einen Umbkreis
von zwei Jahrhunderten. Vorher und nachher liegt alles im Dunkel. Im Abendland sind
chinesische Stoffe von Reliquienhiillen oder Kirchengewindern erst vom 14. Jahrh. an er:
halten, wertvolle Zeugnisse fiir den eben damals beginnenden Einfluf§ Ostasiens auf die
Textilmuster des Westens, aber viel zu spirlich, um eine Vorstellung vom Formenschatz
der Seidenkunst ihrer Heimat zu vermitteln.

Erst aus dem 18. und 19. Jahrh. sind ostasiatische Seidenstoffe in Mengen vorhanden
und in unseren Stoffsammlungen auch reichlich vertreten*). Bei dem zih an altehrwiirdigen
Formen haftenden Wesen der chinesischen Kunst ist anzunehmen, dafl viele neuzeitige
Erzeugnisse alte Muster wiederholen. Es wire denkbar, aus dem spiten Musterschatz,
wenn man die von der Seidenweberei abhingigen Zellenschmelzwerke und die vielfach
davon beeinflufite Porzellanornamentik, ferner die Textilmuster in alten Malereien oder die

1) Vgl. die Nebeneinanderstellung des letztgenannten Jagdstoffs mit einem Tierteppich bei Migeon,
Les Arts du Tissu S. 354 u. 355.

?) Bushell, Chinese art II S. 95.

%) Histoire de I'art du Japon 1900 S. 62.

1) Eine Auswahl moderner japanischer Stoffe in ausgezeichneten Farbentafeln giebt Verneuil, Etoffes
japonais, Paris 1910. ’
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Stoffeinfassungen alter Kakemonos zu Rate zieht, wenigstens die Hauptgruppen der frithen
Seidenmuster zu rekonstruieren. Fiir eine der hiufigsten Gattungen neuchinesischer (in
Japan wie iiblich nachgeahmten) Gewebe, die in ungezihlten Spielarten vorkommenden
geometrischen Muster aus Quadraten, deren Seiten mit groffen Rosetten besetzt sind (Tafel 29),
1}t sich in der Tat ein frithmittelalterlicher Ursprung nachweisen. Unter den vielen
japanischen Textilmusterbiichern ist das wichtigste der von Kodama in Tokio 1884 heraus:
gegebene ,,Spiegel alter Muster*?), weil er eine ansehnliche Reihe zuverlissig datierter Stiicke
enthilt?). Darunter befindet sich als Einrahmung eines den Regenten Shotoku Taishi (572
bis 621) darstellenden Kakemonos aus dem 7. oder 8. Jahrh. ein Seidenstoff, der in allem
wesentlichen mit dem Gewebe auf Tafel 29 iibereinstimmt (Abb. 109). Weiterhin kann
man die in China und Japan ebenso verbreiteten stilisierten Rankenmuster ins Mittelalter
zuriickverfolgen. Eine halbwegs geschlossene Entwicklungskette ist jedoch auf dem retro-
spektiven Weg nicht zu gewinnen.. Wir miissen daher bei den noch unzulinglichen Hilfs-
mitteln auf eine Geschichte der Seidenweberei in ihrem Ursprungsland von vornherein
verzichten und uns darauf beschrinken, die Seidenkunst Ostasiens nur soweit in Betracht
zu ziehen, als sie nehmend oder gebend mit dem Westen in Wechselwirkung getreten ist.

Die so glaubwiirdig scheinende Ansicht, dafl China mit seinen Geweben und sei-
nem Rohstoff, auf den der Westen jahrhundertelang angewiesen war, auch etwas von seiner
Ornamentik in die spatantike Kunst Vorderasiens und des Mittelmeergebiets hineingetragen
habe, fand in den Denkmilern selbst nicht die geringste Nahrung. . In keiner der vorher
untersuchten Gewebegruppen waren irgendwelche Spuren chinesischer Formen zu ent:
decken. Jedes Motiv, sei es figiirlicher oder ornamentaler Art, war zwanglos aus der an-
tiken, dgyptischen, mesopotamisch-persischen Uberlieferung und aus deren Wechselwir:
kungen abzuleiten. Dafl auch von indischen oder buddhistischen Elementen im Westen
gar nichts zum Vorschein gekommen ist, braucht weniger zu verwundern, weil in so frither
Zeit eine indische Seidenkunst {iberhaupt nicht beglaubigt ist. Es bleibt also nichts iibrig,
als den Gedanken an ostasiatische Einwirkungen in spitantiker — und wie wir sehen werden
auch in frihmittelalterlicher Zeit — endgiiltig zu Grabe zu tragen. Statt dessen wird durch
die iltesten in Japan erhaltenen und in Westchina von Pelliot gefundenen Stoffreste der
umgekehrte Vorgang enthiillt, eine entschiedene Beeinflussung, ja eine zeitweilige Abhéngig-
keit des fernen Ostens von der persischen Kunst des 7. und 8. Jahrhunderts.

Das bedeutendste Beweisstiick dieser Tatsache ist der schon mehrfach versffentlichte
Reiterstoft (Tafel 30 = Abb. 110). Es ist ein grofles Tempelbanner mit vielen Kreisen von
je 43 cm Durchmesser, leidlich erhalten, das aus dem Besitz des Mikado Shomu (724—748)
in den Horiushitempel zu Nara gelangte und neuerdings dem Museum von Tokio iiber:
wiesen wurde. Man braucht kaum zu begriinden, dafl die Nachbildung eines sassanidischen
Gewebes vorliegt. Der chinesische Weber hat sich zwar in der freien Umbildung seiner
Vorlage keinen Zwang auferlegt: die auf den persischen Reiterstoffen so streng und mager
stilisierte vegetabile Mittelachse hat sein hoher entwickelter Natursinn in einen Baum von
rein chinesischem Stil verwandelt; den Fliigelpferden ist — eine wesentliche Verbesserung
— die der chinesischen Kunst eigene heftige Bewegtheit verlichen und die Tracht der Bogen:-
schiitzen gleicht namentlich in den Armeln den Statuen der buddhistischen Tempelwichter
aus der Zeit Shomus®). Doch sind von dem persischen Vorbild, ganz abgesehen vom
Gegenstand und der Anordnung des Musters, noch genug Merkmale iibriggeblieben. Vor

1) ,,Shinsen kodai moyo* von Naganari Kodama, 2 Binde.

?) Eine reiche Sammlung von Musterbiichern ist in der Bibliothek des Kunstgewerbemuseums in Berlin.
Aufler dem Kodama sind am beachtenswertesten die 10 Biande ,,Orimon Ruisan®, alte Gewebemuster vom
Museum in Tokio herausgegeben 1892.

%) Histoire de I'art du Japon 1900 T. 16 u. 18.
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“Abb. 109. Rosettenstoff nach Kodama. — Abb. 110. Bannerstoff des Mikado Shomu +§ 749. — Abb. 111. Gefdrbter
_Reiterstoff im Horiushitempel. — Abb. 112. Hahnenstoff in Nara, vor 749. — Abb. 113. Seidenstoff bemalt, datiert 731;
im Shosoin. — Abb. 114. Seidenstoff mit Bocken im Shosoin. -— Abb. 115. Agypt. Seidenstoff aus Achmim, 7. Jahrh.
: S. Kensington Museum. : . :
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allem die Fliigelkrone Chosroes I, bei den unteren Reitern auch die faltige Perserhose, die
aufrechte Stellung der Léwen, die Halsbiander und Fliigel der Pferde und die axtformigen
Ansitze an deren Fiilen. Das ist nicht eine ,,altchinesische Pferdeausriistung“?), sondern
die miflverstandene Wiedergabe der sassanidischen Flatterbiander, wie sie auf den Pegasus-
stoffen in Paris, Lyon und Berlin (vgl. Abb. 48, 49) zu sehen sind. Daf8 die Ranken in den
Zwickeln gleich dem Kunibertstoff (vgl. T. 17) die persische Linienfithrung festhalten, wurde
bereits hervorgehoben (s. S. 72). Auch die scheibenbelegten Kreisbander sind als typisch-
persisches Ornament schon besprochen. Abweichend von den durch Mondsicheln verbun:
denen Scheibenkreisen der im vorigen Abschnitt vorgefiithrten Sassanidenstoffe (vgl. T. 20
u. 22a, Abb. 96 u. 99) sind hier die Scheitelpunkte durch vier Quadrate betont. Das ist
keine chinesische Variante, sondern ebenfalls der persischen Vorlage entlehnt; auf einer
sassanidischen Silberschale in Petersburg?) sind auf dem mit Léwen gemusterten Gewand
des Konigs zwischen den Scheiben auch die Quadrate eingraviert; auflerdem besitzt die
Berliner Stoffsammlung cin sassanidisches Seidenfragment mit Eberkopfen in derselben
Kreiseinfassung.

Dafl der Fahnenstoff aus Nara in China gewebt worden, bezeugen die Schriftzeichen
,Berg* und ,,Gliick* auf den Pferdehiiften; das damals erst beginnende Seidengewerbe
Japans scheint sich fiir schwierigere Muster noch mit der Farberei beholfen zu haben, die
mit Wachsabdeckung, Schablonen oder Modeldruck betrieben wurde.

Das Banner von Nara ist nicht der einzige Vertreter seiner Stilrichtung in Ostasien.
Mit den Funden Pelliots aus der westchinesischen Provinz Kansu ist ein verblichenes, aber
in Textur und Stil identisches Gewebefragment in den Louvre gekommen, auf dem unter
einem Baum adossierte Fliigelgreifen in scheibenbelegtem Kreis erkennbar sind. Ferner
bewahrt das berithmte Schatzhaus Shosoin in Nara, ein Vermichtnis des Mikado Shomu?)
unter zahlreichen Geweben und anderen Kunstwerken des 7. und 8. Jahrhunderts ebenfalls
einen groflen Reiterstoff, der wiederum Paare von Bogenschiitzen, Lowen und flichende
Hirsche eingewebt trigt. Die scheibenbelegten Kreisbinder umzieht auflen noch eine anti-
kisierende Wellenranke?). Dieses Gegenstiick des Fahnenstoffes ist auf die Jahre um 600
zu datieren. Denn eine gefirbte, also wohl in Japan selbst gefertigte Nachbildung des
Shosoingewebes besitzt der Horiushitempel aus dem Nachlafl Shotokus, der, ein Zeitgenosse
Chosroes II und Hauptférderer des Buddhismus, von 572—621 die Regentschaft in Japan
fithrte?). Die Firbetechnik hat die reinen Umrisse des gewebten Originals verzerrt und arg
vergrébert (Abb. 111), den Inhalt der Darstellung aber nicht verdndert®).

Obwohl der Katalog des Shosoin und das Musterbuch Kodamas nur einen Teil der
um die Mitte des 8. Jahrh. in die Tempel von Nara geborgenen alten Textilien verdffent:
lichten, enthalten sie doch noch viele Beweisstiicke fiir die Entlehnung und mehr oder minder
freie Umarbeitung persischer Motive. Aus dem Nachlaff Shomus im Shosoin stammt ein Ge:
webe mit gegenstindigen Hihnen in Kreisen (Abb.112) und aus einer Folge auf Stoff gemalter
Stellschirmfiillungen vom Jahr 731 das Bild eines Steinbocks (Abb. 113), der in der frontalen

1) Dreger, Entwicklung S. 35.

2) Die Schale ist erst nach dem Erscheinen von Smirnows Sammelwerk gefunden und in den , Meister-
werken muhammedanischer Kunst 1912 IT T. 125 abgebildet.

%) Vgl. dariiber O. Kitmmel in der Illustr. Gesch. des Kunstgewerbes IT S. 759.

) Fine Lichtdruckaufnahme nach dem Original enthilt der bis jetzt dreibindige Katalog des Kaiser:
lichen Schatzhauses Shosoin, betitelt Toyei Shuko, Tokio 1910, Band II T. 94. Die Abbildung ist etwas
triib, 1i3t aber doch deutlich eine dem Narabanner gleichartige Koperbindung erkennen.

%) Die Zeitangaben des Kodama, die sich auf die Gegenstinde in Nara beziehen, konnen als zuver-
lissig gelten, da sie ja mit dem sassanidischen Stil der Gewebe vollkommen iibereinstimmen.

%) Abgeb. in Kodamas Musterspiegel I, die drei letzten Seiten; ferner Miinsterberg, Japanische Kunst-
geschichte I T. 14 fig. 4.

Falke, Seidenweberei. 89 12



Stellung der Horner, den Zickzacklinien auf dem Halse (man vergleiche die Pferdemihne
auf Tafel 28 und die Abb. 50) und den Flecken auf dem Fell das persische Vorbild verrit.
Weiter fortgebildet im Sinn des chinesischen Naturalismus, aber doch unverkennbar west:
licher Abkunft sind die symmetrisch gegenstindigen Bocke auf einem Seidenk&per im
Shosoin (Abb. 114). Wie die Zusammenstellung mit einem seidenen Tunikabesatz aus Ach-
mim (Abb. 115) zeigt, konnte fiir dieses Motiv auch ein graeco-igyptisches Vorbild in Be:
tracht kommen. Denn sicherlich sind neben den persischen Erzeugnissen auch ostrémische
Handelswaren nach Ostasien gekommen. Das Shosoin bewahrt noch heute eine Anzahl
spatantiker Gliser') und Hirth berichtet aus chinesischen Quellen dieser Zeit, dafl die
syrischen Seidenstoffe in China selbst fiir besser galten, als die einheimischen. Ein so aus:
gesprochen antikisierendes Motiv, wie die Wellenranke auf dem Reiterstoff im Shosoin?)
kann nicht den grade im Rankenwerk schwachen Perserstoffen entlehnt sein. Diese Wein-
ranke erscheint noch feiner gezeichnet, fast klassisch, auf einem chinesischen Gewebefragment
(Abb.116), das der Louvre der fiir die Textilkunde sehr ergiebigen Ausbeute Pelliots in West:
china verdankt. Das auflerhalb der Rankenkreise eingewebte Schriftzeichen ,,Gliick* bezeugt
die chinesische Arbeit des zweifarbigen Seidenstoffes. Die Ranke enthilt in ihrer Linienfith-
rung, in den Blattformen und Abzweigungen die deutlichsten Erinnerungen an ein ostrémi-
sches Vorbild. Das bestitigt weiter ein vom Museum in Tokio veréffentlichter Stoff (Abb. 117,
nach dem Musterbuch Orimon Ruisan Band 2), dessen Muster lediglich aus Ranken gleichen
Stils und einer antikisierenden Palmettenkombination als Mittelmotiv besteht. Der Vogel
des Pelliotstoffes ist vollstindiger erhalten auf Stoffen des 7. bis 8. Jahrhunderts im Horiushi-
tempel (Abb. 118) und im Shosoin (Abb.119).#) Der Vogel gehért, bald pfauenartig stilisiert,
bald Hihnen oder Fasanen dhnelnd, zu den beliebtesten Vorstellungen der ostasiatischen
Kunst dieser Zeit und ist auflerhalb der Weberei auf gleichzeitigen Bronzespiegeln®) und
Lackarbeiten®) hiufig zu sehen.. Daraus hat dann die chinesische Kunst in fortgesetzter Um:
stilisierung den einem Goldfasan ihnelnden Fonghoang abgeleitet, neben dem Drachen ihr
Hauptmotiv symbolischen Tierornaments. Nach der Abbildung 116 stammen diese Vogel:
formen von den Hihnen oder Pfauen der sassanidischen Gewebe und Silbergerite ab. Daf3
auch letztere in Ostasien vorbildlich wirkten, bezeugt die bekannte japanische oder chine:
sische Silberkanne aus Nara im Schatz zu Tokio, auf der Fliigelpferde zwar in unverkennbar
chinesischer Zeichnung, aber doch von persischer Abstammung eingraviert sind.?)

Die Verbindung der antikisierenden Weinranken mit den Hihnen auf dem Pelliot-
stoft und mit Léwenjigern auf dem Reiterstoft des Shosoin deutet auf gleichzeitiges Ein-
stromen ostromischer und persischer Kunstformen, deren Wirkung in China um den Beginn
der Tangzeit (618 bis 906) namentlich in den Bronzespiegeln und in Japan vor und wihrend
der Naraperiode (710—794) am stirksten zutage tritt.

Von frithchinesischen Seidenstoffen, die mit den schlichten Streu: und Rautenmustern
von Antinoe, Panopolis und Byzanz auffallende Verwandtschaft zeigen, ist im Original und
japanischen Abbildungen noch mancherlei bekannt. Aus der Pelliotsammlung des Louvre
ist ein roter Stoff mit zweifarbigen Herzen in Schrigreihen anzufiihren, der nur als Nach-
bildung eines Antinoestoffes erklirt werden kann, da das dort so beliebte Herzmuster in
Ostasien ganz ohne Analogie ist. Daran schliefit sich in derselben Sammlung ein blauer
Stoff mit Reihen weifler Hakenkreuze und roter Rosetten, ferner eine Anzahl von Stoff-

1) Abgeb. im Toyei Shuko.

) Toyei Shuko II T. 94,

%) Vgl. auch Toyei Shuko II T. 92 u. 95.

*) Toyei Shuko I T.7,8,9, 13, 24; auch O. Kiimmel, Kunstgewerbe in Japan, Abb. 40.
) Toyei Shuko I T. 25, III T. 123; Kimmel a. a. O. Abb. 1. ‘

) Abgeb. Illustr. Gesch. des Kunstgewerbes II S. 755; Dreger Entwicklung T. 39c.
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117, 119,
Abb. 116 Chinesischer Seidenstoff aus Kansu mit klassizistischer Weinranke. Sammiung Pelliot

im Louvre. — Abb. 117. Chinesischer Seidenstoff mit klassizistischem Rankenmuster, nach Orimon
Ruisan, —- Abb. 118. Hahneustoff im Horiushitenmipel. -~ Abb. 1192, Hahnenstoif im Shosoin.

Gadruckt und verlegt ber Ernst Wasmuth A, G, Berlin,





