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VORWORT DER ERSTEN AUFLAGE.
(Mit einigen Ergidnzungen)

Das vorliegende Werk ist als Glied einer Reihe von Verdffent-
lichungen gedacht, die unter besonderer Riicksicht auf die Sammlungen
des k. k. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie die Ge-
schichte der Weberei, Stickerei und verwandter Gebiete behandeln sollen. 1)

Der Verfasser fiihlt sich zundchst verpflichtet, einem hohen
k. k. Ministerium fiir Kultus und Unterricht, sowie der Direktion des
k. k. Museums fiir die nachhaltige Unterstiitzung, welche das Erscheinen
des Werkes moglich gemacht haben, den tiefstgefiihlten Dank aus-
zusprechen.?)

Besondere Forderung hat der Verfasser auch erfahren durch Herrn
Leopold Iklé zu St. Gallen in der Schweiz, Herrn Direktor Frauberger
in Disseldorf, Herrn Direktor Dr. Otto v. Falke in Ko6ln3), sowie durch
Herrn Max Heiden in Berlin, die ihm alle durch nihere Auskiinfte und
Uberlassung von Abbildungen behilflich waren; insbesondere mu8 auch
Herrn Professor Hrdliczka, Leiter des Zentral-Spitzenateliers in Wien,
fir seine namentlich in technischer Hinsicht wertvolle Unterstiitzung
gedankt werden,

Die Geschichte der Spitze ist bereits mehrere Male behandelt worden.
Wenn wir aber von Frau Tina Frauberger, Mme. Despierres, Josef
Seguin und vielleicht noch dem einen oder anderen absehen, so ist kaum
der Versuch gemacht worden, iiber eine rein auflerliche Aneinander-
reihung von Tatsachen oder Anekdoten hinauszugehen.

'} Hievon ist inzwischen noch erschienen: »Die kiinstlerische Entwicklung der
Weberei und Stickerei innerhalb des europiischen Kulturkreises von der spitantiken
Zeit bis zum Beginne des 19. Jahrhunderts, mit Ausschlu8 der Volkskunst.« Von Moriz
Dreger. Wien 1904. Aus der k. k. Hof- und Staatsdruckerei 8°. Ein Textband und zwei
Abbildungsbinde.

¥) Das Museum ist inzwischen dem neuerrichteten k. k. Ministerium fiir &ffentliche
Arbeiten unterstellt worden.

9) Jetzt Direktor des Kgl. Kunstgewerbemuseums in Berlin.



Ein besonders gefihrliches Buch ist das der Mrs. Bury Palliser
(A History of Lace, London 186¢g), das auch in franzosischer Uber-
setzung vorhanden ist und weite Verbreitung erlangt hat.) Es ist ein
wiistes Chaos von Nachrichten; wenn man in einer Richtung fortge-
schritten zu sein glaubt, wird man plétzlich wieder ins Bodenlose zuriick-
geworfen. Besonders bedenklich ist auch das Streben, die Spitze moglichst
weit zuriickzudatieren, und das Kleben an den Worten, bei denen nicht be-
riicksichtigt wird, daf8 sie zu verschiedenen Zeiten ganz Verschiedenes be-
deuten kdénnen. Wer die Art der Schlufifolgerungen rasch kennen lernen
will, lese nur die Ableitung der Vasenformen auf den sogenannten
Potjeskanten aus den Darstellungen der Verkiindigung nach. Sie sei
hier — und zwar nach der Neuauflage — wortlich wiedergegeben (S. 130,
Anm. 53): »The flower-pot was a symbol of the Annunciation. In the
early representations of the appearance of the Angel Gabriel to the
Virgin Mary, lilies are placed either in his hand or set as an accessory
in a vase. As Romanism declined, the angel disappeared, and the lily
pot became a vase of flowers; subsequently the Virgin was omitted,
and there remained only the vase of flowers.«

Zu deutsch: »Der Blumentopf war ein Symbol der Verkiindigung.
In den frithen Darstellungen der Erscheinung des Engels Gabriel vor der
Jungfrau Maria werden Lilien entweder in seine Hand gegeben oder er-
scheinen als eine Beigabe in einem Topfe. Als der Romanismus (!) zu
Ende ging, verschwand der Engel, und der Lilientopf wurde eine
Blumenvase; in der Folge wurde auch die Jungfrau weggelassen und
es blieb nur die Blumenvase ibrig.«<

Diese rithrende Geschichte "von der verlassenen Blumenvase ist
natiirlich auch in eine Reihe anderer Biicher iibergegangen, so selbst
in das sonst verniinftige Werk von Pierre Verhaegen »La dentelle et
la broderie sur tulle...« (Briissel 1902, S. 140, Anm.).

Und doch mufi man immer wieder auf dieses Buch der Frau Pal-
liser zuriickgreifen; denn es ist mit wahrem Bienenfleife gearbeitet
und enthilt, besonders infolge guter Beziehungen der Verfasserin zu
franzdsischen Bibliothekskreisen, ganz riesiges, oft allerdings mifiver-
standenes und falsch angefithrtes, Material; man kann aus dieser Fund-
grube aber immer noch Neues gewinnen — nur darf man dem Gedanken-
gange der Verfasserin nicht folgen.

1) Neuauflage: »History of Lace by Mrs, Bury Palliser, edited by M. Jourdain and
Alice Dryden.< London 19o2. Doch geben wir die Zitate auch in der Neuauflage unseres
Werkes nach der frilheren Ausgabe des Buches der Mrs. Bury Palliser, da diese dltere
Ausgabe anscheinend mehr verbreitet und fiir die Verfasserin kennzeichnender ist.
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»La dentelle« von Josef Seguin (Paris 1875) beweist bedeutend mehr
kritischen Sinn, ist {iberhaupt sehr verdienstvoll, aber doch allzu zerrissen.

Eine wirklich ausgezeichnete Arbeit ist die von Mme. G. Despierres
»Histoire du Point d’Alencon« (Paris 1886), ein Spezialwerk, dem die
»Documents pour servir a I’histoire de la fabrication du Point d’ Alengon«
(Alengon 1883) von L. Duval vorangegangen sind.

Es ist so wenigstens auf einem, allerdings engbegrenzten, Gebiete
der Versuch genauer historischer Forschung gemacht worden.

Ein sehr anerkennenswertes deutsches Werk ist das »Handbuch
der Spitzenkunde« von Frau Tina Frauberger (Leipzig 1894); es be-
schriankt sich aber doch hauptséchlich auf Technisches, wihrend dem Ver-
fasser der vorliegenden Arbeit eine Trennung des Technischen und der
historischen Entwicklung nicht zweckmdgBig erschien, da sich letztere eben
jeweilig ihre technischen Ausdrucksmittel schafft.?)

Es standen dem Verfasser im ganzen somit nur wenige Vorarbeiten,
die ihn wirklich f6érderten, zur Verfiigung; es konnten darum auch nicht
alle Teile gleichmiBig behandelt werden. In gewissem Sinne liegt das
allerdings auch im Stoffe begriindet.

Ein Vorteil fir den Verfasser war die ziemlich reichliche Anzahl
guter alter Musterbiicher in der Bibliothek des k. k. Osterreichischen
Museums fiir Kunst und Industrie und vor allem die iiberaus wertvolle
Spitzensammlung des Museums selbst, die an Umfang und Giite kaum
durch eine andere iibertroffen und hochstens von einer oder zweien er-
reicht wird. Aufler eigenen Ankdufen verdankt das Museum seine Stel-
lung in dieser Hinsicht hauptsdchlich dem groflartigen Legate der 1896
verstorbenen Bankiersgattin Frau Emilie von Schnapper, die in jahre-
langem Sammeleifer mit feinem Verstindnisse und bedeutendem Auf-
wande Auflerer Mittel eine der gldnzendsten Sammlungen &lterer Spitzen
zustande gebracht hat.

%) Die gestrickten Spitzen haben wir in die Betrachtung nicht eingezogen; da sie —
bisher wenigstens — eine eigene kiinstlerische Entwicklung nicht durchgemacht haben,
Andere, gleichfalls mehr nachahmende, Techniken konnten auch nur kurz beriihrt werden,
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VORWORT ZUR ZWEITEN AUFLAGE.

Verschiedene &auflerliche Hindernisse haben eine Neuauflage des
seit mehreren Jahren vergriffenen Werkes verzégert. Natiirlich mufite
nun eine ziemlich weitgehende Umarbeitung durchgefiihrt werden;
einerseits ist dieses Gebiet kiinstlerischen Schaffens inzwischen mehr-
fach von anderer Seite bearbeitet worden, anderseits hat auch die
eigene fortgesetzte Beschiftigung des Verfassers mit diesem Gegen-
stande ihm manches in anderem Lichte erscheinen lassen.

Von den inzwischen erschienenen Werken wiren etwa die folgen-
den zu erwihnen: Die bereits (auf S. VI, Anm. 4) erwidhnte Neuauflage
des Werkes der Frau Palliser, in dem die schlechte Anordnung nach
Orten, als ob alles liberall wieder von neuem anfinge, und auch die
einzelnen Absonderlichkeiten leider beibehalten sind;® Mrs. F. Neville
Jakson (and ErnestoJesurum), » A History of Hand-madeLace«, London1goo;
Pierre Verhaegen, »La dentelle et ]la broderie sur tulle (en Belgique)«, Briissel
1902, das in vielen Punkten ernster ist, als andere Werke; verschiedene
Abschnitte in Max Heidens » Handworterbuch der Textilkunde«, Stuttgart
1904; Mme. Laurence de Laprade, »Le point de France et les centres-
dentelliers au XVII¢ et au XVIII® siécle«, Paris 1905 (mit etwas origi-
neller Geographie, z. B. auf S. 36, Anm. 1 oder S. 8 und o&fter »Ra-
gusa in Italien«, iibrigens auch mit historisch merkwiirdigen Anschau-
ungen); N. Hudson-Moores »Lace-book« (London 1905) ist wohl beson-
ders unhistorisch. Durch die Reichhaltigkeit der Abbildungen, besonders
nach ilteren Bildern, zeichnet sich das Werk der Elisa Ricci »Antiche
trine italiane« (Bergamo 1908) aus. Viel darf man von den »Materiaux
pour servir a P'histoire de la Dentelle en Belgique« (Briissel 1908 ff.)
erwarten; doch ist bisher nur wenig erschienen. Und das ganze Werk
wird wohl erst in einer lingeren Reihe von Jahren vollendet sein.

Die groflartige Ausstellung alter Spitzen aus Osterreichischem
Privatbesitze, die im Jahre 1906 unter dem Protektorate Threr k. und k.

6) Dafl slowakische Spitzen (Tafel LXX) als »South-Slavonian« bezeichnet sind,
mag nur dem Osterreicher auffallen, verleitet aber zu Schliissen auf anderen Gebieten.
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Hoheit der Frau Erzherzogin Maria Josefa zu wohltitigem Zwecke in
Wien veranstaltet wurde, hat manchen herrlichen Schatz ans Tageslicht
gebracht, wovon mehreres in einer VerGffentlichung des Verfassers ab-
gebildet werden konnte. (»Die Wiener Spitzenausstellung von 1906,
Leipzig bei Hiersemann, 1906.) —

Schon in der ersten Auflage haben wir uns, wie auch in anderen
unserer Arbeiten, bemiiht, die Volkskunst wenigstens einigermaflen in
den Kreis unserer Betrachtung einzubeziehen, und wir waren bestrebt,
bei der Neuauflage dies in noch etwas gréferem Mafle zu tun. Wenn
wir hier auch kein Werk iiber Volkskunst vorlegen wollten, so erschien
uns doch nétig, nicht nur die, wohl seltenere, Einwirkung der Volkskunst
auf die grofe Fortentwicklung zu berithren, sondern vor allem das
Auslaufen der groflen Kunst in volkstiimlichen Werken; denn es zeigt
sich immer mehr, dafl ein grofler Teil unseres alten Kunstbestandes,
auch in den Museen, eben nicht der gleichmiflig fortschreitenden, son-
dern einer ausklingenden Bewegung angehért und darum, ohne Kenntnis
der volkstiimlichen Entwicklung, oft um Jahrzehnte, wenn nicht um
Jahrhunderte, falsch angesetzt worden ist. Schon von diesem Stand-
punkte aus halten wir das Studium der Volkskunst fiir eine wichtige
Sache fiir jeden Kunstforscher und hoffen nur, daff ein niitzlicher Weg
nicht allzubald durch hastiges Dringen und Unvorsichtigkeit wieder
ungangbar gemacht werde.

Man hat sich bei der Neuauflage auch in noch héherem Grade
als bei der ersten Ausgabe angelegen sein lassen, die heute iiblichen
Benennungen der Spitzen aus ihrer Entwicklungsgeschichte, und zwar
meist bei der Entstehung der einzelnen Art zu erkliren und das Auf-
suchen durch ein mdglichst genaues alphabetisches Inhaltsverzeichnis zu
erleichtern. Allerdings durfte man dem Leser nicht zumuten, den ganzen
Wust moderner Bezeichnungen kennen zu lernen, da Willkiir, Halb-
bildung und Sucht nach augenblicklichem Vorteile vielfach zu der un-
sinnigsten und zu stets wechselnder Anwendung alter und neuer Aus-
driicke gefithrt haben.

Wenn wir zum Schlusse den Dank an alle die Personlichkeiten
wiederholen, die uns bei der ersten Auflage des Werkes unterstiitzt
haben, so miissen wir des uns im Jahre 1go7 leider so frith entrissenen
Professors Hans Hrdlicka noch mit besonderer Innigkeit gedenken. Dieser
tiichtige und bescheidene Mann hat, wie wenige, dazu beigetragen, den
Namen der Osterreichischen Spitze in der Welt geachtet zu machen.

Auch unserem Verleger sei fiir seine aufopferungsvolle Mithewaltung
unser Dank ausgesprochen. —
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I. VORSTUFEN UND FRUHZEIT DER
SPITZE.

Semper hat die Spitze als die Bliite des Kunstgewerbes bezeichnet.

Fir Semper war diese Behauptung unbedingt richtig; denn ihm war
Uberhaupt nur die Renaissance echte Kunst, und als Bliite der Renais-
sance kann die Spitze mit vollem Rechte angesehen werden,

Die Spitze ist mit ihr entstanden und wird nur vergehen, wenn
der letzte Hall des in der Renaissance angeschlagenen Tones, der ja
auch noch durch Barock, Rokoko und die folgenden Zeiten hindurchtont,
vollig verklungen ist.

Die Sempersche Lehre, nach der die Kunstformen fast ausschliefllich
durch das Material und die Technik bedingt, ja sogar der Idee nach aus
ihnen entsprungen sind, ist heute allerdings nicht mehr so in Geltung,
wie vor zwanzig oder dreifiig Jahren.

Professor Alois Riegl hat in seinen »Stilfragen« die gegenteilige
Theorie verfochten, daff ndmlich die kiinstlerische Absicht das Mafigebende
sei, dem alles Material sich unterordne.

Man kann sich kaum einen griofleren GGegensatz denken als den dieser
beiden Lehren, und doch lassen sie sich sehr wohl miteinander vereinen.

Beide Auffassungen sind richtig, und beide Prinzipien waren wirk-
sam und sind es noch; aber sie sind nie gleichzeitig miteinander an der
Herrschaft gewesen oder vielmehr: der Kampf dieser beiden Prinzipien
macht zum groflen Teile den Inhalt der Kunstentwicklung aus.

Es soll nun im folgenden versucht werden, die Spitze als Teil
dieser grofien Entwicklung zu fassen.

A. VERSCHIEDENE VORSTUFEN.

Das kiunstlerische Bediirfnis, ein dichtes Gewebe nicht scharf ab-
zuschneiden, sondern allmahlich in freiere Formen aufzulésen und in das
Nichts iberzufiihren, hat sich jedenfalls schon frith eingestellt.

Dreger, Geschichte der Spitze. IL Aufl, I



Nicht hiecher gehdren die im ganzen diinn oder durchbrochen ge-
arbeiteten, oft noch gemusterten, Stoffe, wie wir sie nicht selten schon
auf altgriechischen Vasenbildern finden, oder die sogenannten Koischen
Gewinder. Sie packen die Sache gewissermaflen vom anderen Ende
an, indem sie das Durchbrochene zum eigentlichen Stoffe machen. Bei-
laufig bemerkt, werden wir allerdings sehen, daf# auch die wirkliche
Spitze als Endergebnis einer langen Entwicklung auf diesem Punkte
angelangt ist; es ist aber nicht ihr Anfang. Vermutlich wird bei den
antiken Stoffen der erwihnten Art, die fast nur aus ganz frither oder viel
spaterer Zeit iiberliefert sind, dem Geiste dieser Epochen entsprechend,
der Schmuck auch zumeist farbig gewesen sein.

Heute noch sind die weitgewebten Stoffe, die sogenannten Diinn-
stoffe, besonders im Morgenlande fiir gestickte Binden, Kopftiicher u. a.
im Brauch und werden hiufig in der Weise verndht, daB man durch
Verschieben einzelner Grundfiden und Zusammenfassen mittels neuer
I'dden weitere Zwischenrdume schafft. Solche werden besonders an
den Réndern und Enden der Stoffe gebildet, so daf8 wir hier tatsichlich
schon das der Spitze zugrunde liegende Streben zu erkennen vermdgen.
Eine Eigentiimlichkeit vor allem persischer, aber auch inselgriechischer,
Stiicke ist das Durchbrechen der Stoffe nur in den Ecken, wodurch das
Prinzip des Leichterwerdens nach auflen in gewissem Sinne besonders
folgerichtig durchgefiihrt erscheint.

Nicht selten kommt es auch vor, dafl nicht der Grund, sondern die
Musterung in der erwahnten Weise durchbrochen hergestellt ist.

Besonders aber, wenn der Grund das Durchbrochene ist — und
das ist doch der hidufigste Fall — kommen solche Diinnstoffarbeiten
wirklichen Netzstickereien sehr nahe. Diese selbst haben fiir uns aber
nur so weit Bedeutung, als sie den Randbesatz eines dichten Stoffes
bilden, wie etwa bei den Bettlaken auf einem Fresko des Benozzo
Gozzoli in S. Gimignano (vom Jahre 1465). Die spitantiken und mittel-
alterlichen, ein- und mehrfarbigen, Netzarbeiten kdnnen wir darum nicht
hier besprechen, und es sei nur kurz darauf hingewiesen, dafl an ver-
schiedenen Orten (darunter im Osterreichischen und im South-Kensing-
ton-Museum aus der Bockschen Sammlung) farbig gemusterte Seiden-
netzarbeiten aus dem Mittelalter erhalten sind. Besonders hiufig scheinen
farbige Netzarbeiten spdter in Spanien gewesen zu sein, wo sie zum
Beispiele im Verzeichnisse des Besitzes Philipps II. (»fahrbuch der
kunsthistorischen Sammlungen des Allerhchsten Kaiserhauses«, XIV, 2,
Nr. go1ff) wiederholt erwidhnt werden; bei volkstiimlichen Arbeiten
waren sie offenbar auch in Italien immer im Brauche.



Mehr Beziehungen zur eigentlichen Spitze haben die weiflen Netz-
arbeiten, die darum auch noch mehrfach, besonders bei Besprechung
der alteren Spitzenmusterbiicher, erwédhnt werden miissen.

Bisweilen scheinen auch auf einem Netze befestigte ausgeschnittene
Leinenarbeiten vorzukommen; auch werden Netzarbeiten an den Randern
zackig gearbeitet oder ausgeschnitten, so daf} sie wirklich »Spitzen« bilden.

Ein sehr gutes Beispiel dieser Art, das sich an einer deutschen,
in schwarzer Seide auf Leinwand ausgefiihrten Renaissance-Stickerei be-
findet, ist erst neuerdings aus der Lipperheideschen Sammlung fiir das
Osterreichische Museumn erworben worden. Jedenfalls haben wir hierin
schon wirkliche Vorstufen der eigentlichen Spitze zu erkennen.

Der Ausdruck lacis fiir Netz lebt noch im englischen lace fort, eine
Namensiibertragung, wie wir sie auf allen Gebieten des Kunstgewerbes,
besonders auf dem der Textilkunst, beobachten koénnen.

So ist ja auch der Name »reticellac, wie wir sehen werden, von
den Netzarbeiten auf bestimmte spitzenartige Arbeiten und auf wirkliche
Spitzen iibergegangen.

Im allgemeinen dient die Netzarbeit aber doch mehr zur Herstellung
ganzer Flichen und breiter Einsatzstreifen, so dafl die grofie Entwicklung
der Spitze von ihr nicht abgeleitet werden kann. Diese hat sich, wie
gesagt, vielmehr durch das Streben nach allméhlicher Aufldsung des festen,
dichten Stoffes am Rande gebildet.

Das Nichstliegende ist da wohl die Fransenkniipferei, lber
die auch noch ndher gesprochen werden soll. Gewifi hat die praktische
Notigung, die darin besteht, die an den Schmalseiten des Gewebes
heraushangenden Kettenfiden zu verfestigen, dafiir die erste Anregung
geboten; daffl man aber bestimmte Kunstformen ausgebildet hat, ist natiir-
lich wieder ein Ergebnis dsthetischer Bedirfnisse. Sicher ist die Fransen-
kniipferei schon in frithen Zeiten, so bei den Assyrern und Babyloniern,
hoch ausgebildet gewesen, weniger anscheinend in der klassischen Antike,
und so kam es auch nicht zu Spitzen in unserem Sinne, das heifit zu
hauptsichlich plastischen, nicht farbigen, Erzeugnissen.

Dagegen hat, wenigstens in einer bestimmten Zeit der rémischen
Antike, eine der einfachsten Arten, den Stoffrand selbst ohne weiteren
Ansatz zu beleben, bereits reichliche Anwendung gefunden, nimlich
das Filteln oder Krausen der Stoffe, das iibrigens von Zeit zu
Zeit immer wieder in Ubung gekommen ist. Ob dabei eine durch die
Herstellung gegebene Krausung des Saumes beniitzt oder alles ab-
sichtlich geschaffen erscheint, ist kiinstlerisch zunidchst belanglos. Ich
brauche hier nur auf die Saumbehandlung zahlreicher spatromischer oder
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italienischer und niederlindischer Bildwerke des 15. Jahrhunderts zu ver
weisen. Bei den italienischen Beispielen des 15. Jahrhunderts wollte man
iibrigens, beildufig gesagt, diese Eigentiimlichkeit auf die Nachbildung
der alten Vorbilder zurlickfithren, aber gewiff mit Unrecht; denn sie war
doch an den meisten antiken Werken nicht zu finden und es ist nicht ein-
zusehen, warum man ihnen gerade eine solche Kleinigkeit abgesehen
haben sollte, sie hitte denn ohnehin schon im Zuge der Zeit gelegen.
In solchem Falle war dann aber der Zeitgeschmack das Bestimmende und
man braucht erst recht keine Nachahmung vorauszusetzen. Jedenfalls
waren solche wellige Kanten eben zu verschiedenen Zeiten »Mode«
undgeradeim 15. Jahrhunderte weithin verbreitet. Unter anderem zeigen uns
das ein westphélischer Meister um 1400 im Wallraff-Richardts-Museum
zu Kdln (Nr. 40), zahlreiche Werke von Jan van Eyck, Roger van der
Weyden, Memling, vom »Meister des Todes Mariens<, von J. van Scorel,
von Neri di Bicci, von Pier di Cosimo, Verrocchio, Lorenzo di Credi,
Luini, Raffael und selbst noch von Bronzino und Tizian (Dresdener
Galerie Nr. 168), von Lucas Kranach und Holbein d.J.

Cesare Vecellio, ein weitldufiger Verwandter Tizians, bringt auf
Blatt 65 seiner »Habiti antichi e moderni« (Venedig, 1589) einen vene-
zianischen Kaufmann dlterer Zeit und bemerkt dazu:

» portavano una camicia increspate, 'uso | »sie trugen gekrauste Hemden, deren
della quale rimase poi per molto tempo | Gebrauch sich in Italien hernach lange
in Italiage. erhielt<.

So einfache Motive kénnen natiirlich immer wieder selbstdndig ent-
stehen. Wir legen aber Wert darauf, festzustellen, dafl die beginnende
Renaissance wieder dazu gelangt ist.

~Kurz zu erwihnen wire hier noch eine andere Art des aus dem
Stoffe selbst gewonnenen Randschmuckes: das Schneiden der Stoff-
rander in Zacken. Es war dies wohl im ganzen Mittelalter, besonders aber
in dessen Spitzeit iiblich; man erinnere sich der sogenannten Zatteltracht.
Gute, verhdltnismiflig spite, Beispiele bieten die blumenstreuende Gestalt
auf Botticellis »Primavera« und die venezianische Frauentracht von 1464,
die man in Raphael Jacquemins »L’Iconographie des costumes« (Paris,
s. a. S. 221) abgebildet findet, oder der hier wiedergegebene italienische
Kupferstich des 15. Jahrhunderts, der die Zacken schon in reicherer
Form und freierer Anwendung zeigt (Abb. 2). Diese Zacken fiithren
librigens, wenn sie, an farbige Stickerei angesetzt, selbst bunt oder
golden bestickt sind, zu dem iiber, was man spater als »unechte spanische
Spitze« (vgl. Seite 72) bezeichnet, so daf man diese nicht als blofile Nach-
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ahmung der sechten
spanischenSpitzec, son-
dernsogar alsilterund
nur in ihrer weiteren
Entwicklung (mit gol-
denen Verbindungs-
maschen) als Anpas-
sung an die »echtec
Art anzusehen hat.

Das weitere Ver-
folgen dieser Versuche
wiirde uns jedoch nicht
zu dem fithren, was
wir heute unter Spitze
verstehen. Es sei
aber erwiahnt, daf
die italienischen Aus-
driicke fiir Spitze merlo
und merletto (Zinne,
Zinnchen)urspriinglich
offenbar diese ausge-
schnittenen Zacken be-
zeichnen; dies beweist
uns besonders auch
wieder CesareVecellio,
der diese Ausdriicke
bei Besprechung eines
» Habito antico di Giouane
nobile, ornato per far
Pamore« (Blatt 38) und
einerAfrikanerin(Blatt
434) verwendet.

Abb. 2. Ttalienischer Kupferstich, Mitte des 15. Jahrhunderts, Original im
kgl. Kupferstichkabinett in Berlin (vgl. Jahrbuch der kgl. preufiischen Kunst-
sammlungen, 1880),

Aber auch das franzésische »dentelle« scheint urspriinglich @hnliche
Bedeutung gehabt zu haben.

Und offenbar hat auch das deutsche Wort »Spitze« urspriinglich
denselben Sinn; wir werden jedoch auch den Ausdruck »zinnigen« finden,
der dem italienischen noch mehr entspricht.

Um aber das zu erreichen, was wir heute als wirkliche Spitze emp-
finden und was, wie alles geschichtlich Gewordene, ein etwas flussiger,
nicht scharf umgrenzter, Begriff ist, konnte man zwei Wege einschlagen:
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entweder man 16ste den Stoff selbst innerhalb des urspriinglichen Randes
auf oder man fiigte ihm auflerhalb des Saumes neue Formen an. Natiir-
lich konnte man auch beide Mittel verbinden. Die Auflésung des Randes
erfolgt aber hauptsichlich durch den Durchbruch, der allerdings nicht an
den Rand gebunden ist, sondern manchmal auch im Innern des Stoffes
oder’ Stiickes auftritt. T

:Die Durchbrucharbeit (point coupé, punto tirato, punto tagliato, punto
disfilato, sfilatura usw. genannt) besteht darin, dafl man nicht nur Faden
zusammenschiebt, sondern, was bei dichterem Stoffe eben notig ist,
einzelne stellenweise entfernt. Entweder werden die Faden nur in einer
Richtung des Gewebes ausgezogen, dann spricht man von einfachem
Durchbruche, oder in beiden Richtungen, dann entsteht der Doppel-
durchbruch. Doch sei vorweg erwihnt, da weder die deutschen noch
die entsprechenden fremden Ausdriicke immer streng auseinandergehalten
werden.

Jedenfalls ist das Bediirfnis nach dieser Schmuckart uralt und die
Herstellungsweise so naheliegend, dafl jedes Volk unabhéngig vom anderen
darauf gekommen sein kann.

Es wird daher kaum verwundern, wenn 51ch selbst unter den alt-
peruanischen Stiicken, z. B. des Osterreichischen Museums, die aus der Zeit
vor der Entdeckung Amerikas stammen, Durchbriiche nachweisen lassen.
_ Hochst-bemerkenswerte Proben solcher Art hat auch die Aufdeckung
spatantiker und mittelalterlicher dgyptischer Griber in den letzten Jahren
ans Licht gebracht; so findet sich unter den dgyptischen Funden des
Osterreichischen Museums eine ganz primitive Durchbrucharbeit, die ein-
fach durch das Ausziehen gewisser Fadengruppen in beiden Richtungen
entstanden ist, so dafl sich ein breites Carreaumuster ergibt.

Einen streifenweise, anscheinendschonin der Weberei, durchbrochenen
Stoff aus Akhmim, doch ohne Ausnaharbelt erinnern wir uns im South-
'Kensmgton Museum gesehen zu.haben. .

Selten sind ‘in den Sammlungen Europas jedoch wirkliche ausge-
ndhte Durchbrucharbeiten solcher Herkunft und dann wohl etwas spiteren
Datums. :Je eine _dieser Arbeiten findet sich im Kunstgewerbe-Museum
zu Diisseldorf (aus Trunka bei Sint [Nikopolis]) und in der auch sonst
bedeuteriden "Stickerei-'und Spitzensammlung des Herrn Leopold Iklé
zu St! Gallen in ‘der’Schweiz (Abb. 1).

‘Bei dem Stiicke des Herrn ‘Tklé findet sich, wie man am untersten
Streifen in der Mitte déutlich erkennen kann, .bereits die Form des Durch-
‘bruches, die-man als Doppeldurchbruch bezeichnet; auch sind die iibrig
gebliebenen Fiden mit einem neuen. Faden umschlungen.
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Abb. 1. Mittelalterlicher Leinendurchbruch, Arbeit aus einem aegyptischen Grabe,
1klé’sche Sammlung im Museum zu St. Gallen (Schweiz)



Bei dem Stiicke in Diisseldorf wechseln rautenférmige, mit weifler,
schwarzer, roter und blauer Seide gestickte Felder mit durchbrochenen
weil ausgenahten.

Volle Sicherheit iiber die Entstehungszeit dieser Arbeiten zu er-
langen, ist kaum mdglich. Es handelt sich hier aber auch nicht um eine
absolute Zeitbestimmung, sondern um die entwicklungsgeschichtliche
Stellung der Arbeiten.

Was bei den eben erwihnten Stiicken am meisten auffillt, ist die
Verwandtschaft mit den uns geldufigen, sogenannten siidslawischen, Ar-
beiten. Man kann sich oiber diese Verwandtschaft auch kaum wundern,
wenn man sich der nahen Beziehung der ganzen morgenlindischen Kunst,
von der die sogenannte siidslawische nur ein Teil ist, zur spédten Antike
erinnert. Die siidslawisch-orientalische Kunst ist in der Haupt-
sache eben nichts als ein Uberrest der spitantiken, aus griechischen
und orientalischen Elementen entstandenen, Mischkultur und hat sich
darum auch gleichartig nicht nur unter den Siidslawen, sondern auch
unter den Ruméinen, Griechen und vorderasiatischen Volkerschaften sowie
in ihren Nachbargebieten verbreitet und erhalten.

Allerdings ist es noch nicht mdglich, den Zusammenhang bis in
die alte Zeit liickenlos herzustellen; man wird sich in der Besprechung
der Typen auch meist auf neuere Arbeiten beziehen miissen. Wir
wollen hier die Entwicklung aber wenigstens bis ins 15. oder 16. Jahr-
hundert zuriick verfolgen, also bis in eine Zeit, wo das Abendland auf
dem Gebiete der Nadelarbeit jedenfalls noch nicht die Lehrmeisterin
des Orientes sein konnte.

Dafl der Orient im Mittelalter den europdischen Vélkern in der
Stickerei vielfach iiberlegen war, geht wohl schon daraus hervor, dafi
der italienische Ausdruck ricamare und der spanische recamar fiir Sticken
orientalische Wurzel haben.

Wichtige idltere Beispiele fiir die hohe Entwicklung auch der
volkstiimlichen orientalischen Stickerei bieten die erwihnten »Habiti
antichi e moderni« des Cesare Vecellio, ein Werk, das uns noch wieder-
holt beschiftigen wird, da es, obgleich bereits vielfach benutzt, immer
noch neue Aufschliisse zu geben vermag. Wie mehrere Stellen der den
Abbildungen (401, 405, 434) beigegebenen Beschreibung beweisen, ent-
stammen die dargestellten Trachten zum Teile schon der Mitte des
16. Jahrhunderts, ja noch frilheren Perioden. Auch scheinen die fremden
Trachten zum Teile von Kaufleuten und Zeichnern, die an Ort und Stelle
arbeiteten, Vecellio zugesendet worden zu sein; wenigstens hebt dieser
die Mithe hervor, die das Zusammenbringen gemacht habe. Die Dar-
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stellungen erwecken im grofien und ganzen auch den Eindruck vélliger
Treue.

Auf dem Blatte 401 findet sich nun eine Biuerin aus Candia dar-
gestellt. Ihr weiBles Leinengewand trdgt am Armel nach oben gerichtete
Zacken, die aber leider nicht deutlich zu erkennen sind. Wichtig ist das
Kopftuch, das auch die Brust umhiillt und im Riicken tief herabhingt;
es ist mit zwei breiten gemusterten Streifen besetzt, an die sich beider-
seits zwei Zackenreihen anschliefen; an den Enden finden sich noch ge-
musterte Streifen und Fransen. Die Beschreibung sagt:

»con un velo di lino tessuto molto »mit einem sehr fein gewebten
chiaro, alquanto lavorato all’ aco s’ accon- | Leinenschleier, teilweise mit der Nadel
ciano la testa, auuolgendoselo di ma- | gearbeitet (d. h. wohl bestickt), wm-
niera intorno ad essa, che ne lasciano | hiillen sie das Haupt, und zwar in der
pendere, & cader una parte gt per | Weise, dafi ein Teil iiber den Schultern
le spalle.« herabhingt.«

Ein dhnliches Kopftuch, das gleichfalls weit im Riicken herabfillt,
finden wir bei einer Frau aus Mytilene (Blatt 405). Das riickwirts herab-
hingende Stiick hat wieder zwei Ornament-Streifen, die beiderseits mit
Zacken verziert sind, und unten setzen wieder lange Fransen an, wie
sie sich, beildufig bemerkt, auch am unteren Ende des Obergewandes
vorfinden. Wenn wir der Zeichnung bis in die Einzelheiten folgen diirfen,
so ware das Ornament der Zierstreifen eines der geometrischen, aus Ranken-
und Schneckenlinien bestehenden, heute noch iiblichen Motive siid-
slawischer Stickereien. Die Armel des Obergewandes enden in Zacken;
am oberen Armelansatze und auf der Achsel liuft ein Band mit einge-
zeichneten Kreisen, jedenfalls einer abgekiirzten Darstellung von Bunt-
stickerei, Durchbruch oder Verwandtem.

Da die iltesten dieser orientalischen Arbeiten, die &Agyptischen
Funde, bunt sind und auch heute noch die bunten Stickereien im ganzen
Oriente vorherrschen, so wird man wohl nicht fehlgehen, wenn man sich
auch diese Stickereien, Zacken und allenfalls vorkommenden Durchbriiche
vorherrschend farbig und groftenteils in (der nicht dem Charakter eigent-
licher Wische entsprechenden) Seide ausgefiihrt vorstellt.

Ausgesprochene Durchbriiche und spitzenartige Zacken zeigt dagegen
eine andere Darstellung bei Cesare Vecellio, wo das abgebildete Gewand-
stiick unbedingt mit dem Oriente zusammenhéingt. Auf Blatt 113 (Abb. 3)
finden wir eine venezianische Dame dargestellt, die sich, auf einem
Altane sitzend, in der bekannten Weise das Haar im Sonnenlichte golden
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farbt. Uber das Gewand heilt es in der beigegebenen Beschreibung
unter anderem, wie folgt:

»vsano questo habito di seta, O »sie tragen dieses Gewand aus
tela leggiera chiamato schiavonesco.« Seide oder leichtem Linnen, es wird das
| ,Slawonische’ genannt. «

Dieses Kleidungsstiick ist eine Art Hemd mit weiten Armeln, reich
mit durchbrochenen Streifen und am Halse mit Zacken besetzt; im Wesen
ist es aber nichts an-
deres als das noch
heute allgemein im
Oriente, auf der Bal-
kanhalbinsel und weit
in die ungarischen,
rumanischen und sla-

wischen (zebiete
hineiniibliche Frauen-
gewand, zu dem auch
der genannte Stoff

>feine Leinwandz«
recht gut pafit, wenn
sie im Volke auch
nicht immer gerade
fein ist. Die Bezeich-
nung  »>schiavonescoe,
»slawonisch«, deutet
jedenfalls darauf hin,
da8 die Venezianer

dieses Kleidungs-
stiick aus Slawonien
oder Dalmatien iiber-
nommen haben, wo
solche Grewandstiicke
heutenochtiblich sind.

»Slawonisch« be-
deutet fiir den Vene-
zianer bekanntlich
auch »dalmatinische,
wie schon der Name

. . . Abb. 3. Venezianische Dame sich das Haar in der Sonne firbend.
der »riva degli schia- Aus Cesare Vecellios »Habiti antichi e modernic.



vonie, an der die Dalmatiner anlegten, und die Worte Cesare Vecellios
bei Blatt 411 beweisen:

» Schiavone, dvero Dalmatino. » Slawonisch oder (auch) dalma-
tnisch.s

Besondere Beachtung verdienen die Durchbruchstreifen in der
Lingsrichtung des Gewandes und um den weiten Halsausschnitt sowie
die Zacken an diesem; doch soll dariiber spiter noch eingehender ge-
sprochen werden.

Cesare Vecellio gebraucht iibrigens auch bei einer armenischen
Frauentracht (Nr. 451) wieder den Ausdruck »schiavonesco« fiir ein ent-
fernt verwandtes Kleidungsstiick, so daf es scheint, dafi dieser Ausdruck
damals fiir lange hemdartige orientalische Gewdnder itberhaupt ublich
geworden war; die nichstliegenden Triger orientalischer Gewédnder waren
fiir den Venezianer eben die »Slawonier«.

Die Bedeutung der orientalischen Durchbrucharbeiten fiir Italien,
besonders fiir Venedig, das mit dem Oriente immer im engsten Verkehre
stand und dorther mehr als eine Anregung empfing, kann auch aus dem
hier wiedergegebenen Blatte aus Giacomo Francos »Nuova Inventiones,

MoftraSurianacon alere meftrette diredicells

Abb. 4. Aus Giacomo Francos »Nuova Inventione« (Venedig, 1596).
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Abb. 5. Leinenstickerei mit etwas farbiger Seide, deutsch, 14. Jahrhundert (3/; der nat. Grofe).
K. k, Osterr. Museum fir Kunst und Industrie zu Wien.

das uns »>Syrische Muster und andere Reticellamuster« vor Augen fiihrt,
erkannt werden (Abb. 4).

Obgleich wir also wohl annehmen diirfen, dafi die orientalischen
Durchbrucharbeiten den europiischen in der Entwicklung vorangegangen
sind, wollen wir doch nicht behaupten, daf# sich eine so naheliegende
Kunstiibung — wenigstens bis zu einem gewissen Grade — nicht auch un-
abhingig in unseren Lindern entwickelt haben konnte. Es mag dies
vor allem von den folgenden Beispielen durchbrochen gearbeiteter Néhte
(4 jour-Nihte), aber auch von wirklichen Durchbrucharbeiten, gelten.

Nicht gerade einen wirklichen Durchbruchssaum bietet die Abb. 3,
aber doch eine nahverwandte Form (Luftsaum); es handelt sich hier an-
scheinend noch um eine Arbeit des 14. Jahrhunderts, wenn nicht um eine
des 13. Die Schlingarbeit im Zwischenraume zwischen den beiden Leinen-
stiicken hat Ahnlichkeit mit Fiillformen, die nicht selten — besonders im
15. Jahrhunderte — auch auf dem Leinengrunde selbst neben festeren
Sticharten ausgefiihrt werden und sich dann, nur an den Réindern der
Form festgehalten, als freies Geflecht {iber dem Leinengrunde hinziehen.
Technisch leiten solche Arbeiten, die iiber eingesteckte Nadeln gearbeitet
zu sein scheinen, zu den frithen Flechtspitzen iiber. Nach Vermutungen
des Frauleins Emilie Stiasni, Leiterin-Stellvertreterin der Wiener Kunst-
stickereischule, kdénnen wir auch eine Verbindung mit der Filetarbeit
herstellen, doch wiirde ein niheres Eingehen darauf hier zu weit fithren.
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Besonders klar ist der aus-
gesprochen nahtartige Charak-
ter frither Durchbriiche auf
einem Triptychon vom Meister
des Marienlebens im Wallraff-
Richardts-Museum zu Kdiln
(Nr. 73—735); die Stifter tragen
hier wieder Chorhemden, die
an der Achsel und am Armel-
ansatze mit Luftsdumen geziert
sind. Dieselbe Form ist auf
einem flimischen Bilde des
spdteren 15. Jahrhunderts, der
»Ausgrabung des Theiligen
Hubert«inder National-Gallery
zu London (Nr. 783), und auf
demnebenstehendabgebildeten
Altarfligel des Hugo van der
Goes in der firstlich Liechten-
steinschen Galerie in Wien
wahrzunehmen. Auch auf dem
Bildnisse eines Geistlichen von
Quentin Matsys in derselben
Wiener Sammlung erkennen
wir beim Armelansatze Luft-
siume, durch zwei ineinander-
greifende Bogenreihen gebil-
det, woran auflen beiderseits
aufgendhte Zacken anschlieflen.

So wie hier bogen- oder
zackenférmig gefilhrte Faden
an der Stelle erscheinen, wo
spater reichere Einsitze uiblich
sind, ist es auch bei Kissen
der Fall, so etwa auf der
Darstellung des Todes der
Maria in der Miinchener Pina-
kothek vom Kolner Meister
des Todes Marii oder auf einer
Darstellung der Madonna mit

iz

Abb. 6. Rechter Fligel der »Anbetung der Kénige« von Hugo
van der Goes, in der firstl. Liechtensteinschen Galerie zu Wien
(nach einer Photographie von Ad. Braun & Cie., Dornach).



dem Kinde und Heiligen von Pinturicchio in der Kathedrale zu San
Severino.

Schon mehr wirklicher Durchbrucharbeit nihern sich die folgenden
Beispiele. Ein Bild von Carlo Crivelli (t 1493) in der Berliner Gemalde-
Galerie (Nr. 1156) zeigt Maria Magdalena mit einem Halssaume, in dem
drei Reihen kleiner kreisrunder Locher eine Art Zackenband bilden; in
der Mitte der so entstehenden Dreiecke sind noch einzelne Durch-
lochungen angebracht. Eine bedeutend reichere Form findet sich auf
einem anderen Bilde desselben Meisters in der National-Gallery zu London
(Nr. 788) an dem Hemde der heiligen Barbara. Auf einem Bilde von
Luca Signorelli in der Berliner Galerie (Nr. 79) ist der Halsrand des
Hemdes der heiligen Magdalena durchbrochen gearbeitet und kreuz-
formig gemustert.

Auf der » Anbetung der Konige« von Sandro Botticelli in den Uffizien
zu Florenz hat der eine Konig in dem lichten Gewande unterhalb der
Achsel einen breiten Streifen in Weifistickerei mit ansetzenden Zacken,
worin auch einzelne Punkte durchbrochen zu sein scheinen. Offenbar
hat hier ein geistliches Gewand (Alba) als Muster gedient. Das auffillig
tiefe Sitzen des Durchbruches mag sich aus einer deutlich ersichtlichen,
noch vom Kiinstler vorgenommenen, Ummalung der Achselgegend erklédren.

Nur nebenbei sei auf den Konig, der unmittelbar vor dem Christus-
kinde kniet, hingewiesen. Am obersten Teile des Armels finden sich
netzartige Goldstickereien und reiche Zacken.

Auf einem Bilde von Gherard David in der Londoner National-
Gallery (Nr. 1045) ist wieder an dem Armelansatz eines Chorrockes ein
geometrisch reich gemusterter Durchbruchstreifen dargestellt. Ahnlich
auch auf einem anderen Bilde des Meisters in derselben Sammlung
(Nr. 1032), wo auf einer Seite sogar weifle Zacken, anscheinend gestickt,
also dhnlich wie bei Botticelli, angesetzt sind.

Durchbriiche sind auch in der »Elegia sopra un collaretto« erwadhnt,
einem Gedichte des Firenzuola, das zwischen 1520 und 1530 entstanden
ist und bisher als eine der dltesten Quellen fiir das Vorkommen wirklicher
Spitze angesehen wurde (Palliser, S. 53).

» Questo collar scolpt la donna mia
Di basso rilevar, ch’ Aracne mai

E chi la vinse nol faria pik bello.
Mira quel bel fogliame, ch’ un acanto

» Diesen. Kragen arbeitete meine Donna

So plastisch heraus, daf} Arachne nie

Und ihre Besiegerin darin ste diber-
troffen hditte.

Steh’ dies schine Blattwerk, das dem
Biirenklau
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Sembra, che sopra un mur vade carpont
Mira quet fior, ck’ un candido ne cade
Vicino al seme, apr’ or la bocia U’ altro
Quei cordiglin, che ’l legan &’ ognitorno,
Come rilevan ben! mostrando cl’ ella
B’ la vera macstra di quest’ arte,
Come ben compartiti son quer punty
Ve’ come son ugual quei bottoncelli,
Come s’ alzano in guisa d’ un bel colle
L’ un come U altro.

Questi merly da man, questi trafori
Fece pur ella, et questo punio a spina
Che mette in mezzo questo cordoncello,

Ella il fe pure, ella lo fece.«

Gleicht, wic er auf allen Vieren iiber eine
Mauer hinkriecht.

Sieh’ diese Blumen, wie die eine rein
dahin sinkt

Nahe dem Samen, die andere eben die
Knospe dffnet.

Diese Schniirchen, welche alles durch-
laufen und binden

Wie die schin hervorstehen und zeigen,
daf} sie

Die wahre Meisterin ist dieser Kunst!

Wie gut verteilt sind diese Stiche!

Siel’ wie gleichméifiig diese Knistchen
stnd!

Wie sie sich erheben, reizenden Hiigeln
gleich,

Und eines ist wie das andere.

Diese Zacken fir die Hand, diese
Durchbriiche

Machte auch sie, und diesen Ketten-
(Graten-) Stich

Mt diesem Bindchen inmatien

Das machte auch ste, machte sie.«

Bei den Ausdriicken »fogliame«, »puntoc¢, »merlic dachte man

natlirlich sofort an Spitzen, wegen der besonders betonten Plastik der
Arbeit sogar an die sogenannte Venezianer Reliefspitze. Das ganze
Gedicht betrifft jedenfalls einen erhaben gestickten Kragen und ent-
sprechende Armkrausen; da in der sonst so ausfithrlichen Beschreibung
gar keine Farbe genannt ist, wird man wohl eine Weifistickerei annehmen
konnen. Sicher werden aber auch Durchbriiche (#rafori) erwdhnt. Und zwar
finden sich diese Durchbriiche an den Handkrausen, somit offenbar schon in
spitzenartiger Verwendung, wir meinen als Auflésung des Randes; aber
das sind immer noch nicht wirkliche Spitzen, vor allem natiirlich keine
Reliefspitzen, die erst in der Spitrenaissance beginnen.

‘Wir sehen aber doch schon, wenn auch aus ziemlich unscheinbaren
Anféngen, sich die spitzenartigen Durchbriiche entwickeln, wie wir
gleichzeitig in bescheidenen Stidbchen, Zickchen und Bogen die eigent-
liche Spitze in Vorbereitung finden werden.
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B. DIE NAHZACKE UND DIE ORIENTALISCHE SPITZE.

Wir wenden uns nun jenen Formen der Aufldésung und Belebung
des Stoffrandes zu, die auferhalb des urspriinglichen Saumes geschaffen
werden, und zwar zunichst denen, die mit der Nadel gearbeitet sind
und die gewdhnlich unmittelbar an den Befestigungssaum ankniipfen, mit
dem die sonst ausfransenden Enden der Stoffe versehen werden.

Auch diese Arbeiten sind in &lterer Zeit, den farbigen Innen-
stickereien oder Stoffmustern entsprechend, meist in Farbe gehalten, Noch
farbige kleine Rundbogen sehen wir zum Beispiel an einer farbigen Borte
des Hemdes auf Diirers Selbstbildnis vom Jahre 1498 im Prado zu Madrid.
Doch schon im 135.Jahrhunderte, besonders in der zweiten Hilfte desselben,
war die Sitte weit verbreitet, die Rinder der Leinenstoffe mit kleinen
weiflen, frei herausstehenden Knétchen zu bendhen, die dem mehr plasti-
schen und weniger auf Farbe gerichteten Geiste der Renaissance mehr
entsprechen. So finden wir solche Knétchen auf dem »Selbstbildnisse
Masaccios« in der Londoner National-Gallery, am Kragen eines Knaben
auf dem »Wunder des
heiligen Zenobius« von
Botticelli in der Dres-
dener Galerie (Nr.9) oder
am Taschentuche einer
Frau auf einem Bilde
des Ursula-Zyklus von
Carpaccio in der Aka-
demie zu Venedig vom
Jahre 1495. Statt Knot-
chen kommen auch
kleine, kurze, gendhte
Stibchen vor, etwa an
dem Taschentuche, das
eine der sogenannten
Cortigiane von Carpaccio
im Museo civico zu
Venediginder Handhalt,
oder an dem Taschen-
tuche des Mannes auf
dem Bilde der Briefiiber-
gabe in dem oben ge-
nannten Ursula-Zyklus. Abb. 7. Andrea Palladio (1528—1580), Stich von G. B. Ceccbi.
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Abb. 8. Teil einer Kelchdecke (in deren Mitte eine Christusdarstellung), Leinenstickerei, deutsch, 16, Jabrhundert,
Um Y, vergroBert,

Auch ein weibliches Bildnis des Martin van Heemskerck (Berliner
Galerie Nr. 570) zeigt an den Armeln kleine tupfenartige Zickchen,
und ganz dhnliche finden sich noch auf einem Jugendbildnisse Kénig
Johanns VI. von Schottland von Fed. Zuccaro in der National-Portrait-
Gallery zu London vom Jahre 1574. Einfach sind auch noch die Zickchen
bei dem hier (Abb. 7) wiedergegebenen Bildnisse Palladios, obgleich
der Durchbruch schon entwickelter ist.

Haufig sehen wir auch je drei Stibchen zusammengeordnet, das
mittelste dann meistens ldnger, so z. B. bei einer Kelchdecke des
16. Jahrhunderts in der Sammlung des Osterreichischen Museums
(Abb. 8); auch Bilder von Giov. und Gentile Bellini im Berliner Museum
oder das Bildnis des Will. Cecil Lord Burghley, wahrscheinlich von
M. Gherardts 1547 gemalt, in der Londoner National-Portrait-Gallery,
bieten Beispiele dieser Art.

Reicher entwickelt sind noch die Zacken an dem Obergewande
einer Gestalt auf dem erwihnten Bilde Carpaccios im Museo civico. Sie
haben Dreiecksform und werden unten durch kleine, abwechselnd rote
und blaue, Kugeln geschlossen; dabei sind die freien Seiten der Drei-
ecke selbst auflen wieder mit kleinen Zickchen versehen.

Ein Bildnis des Alonzo Sanchez Coello in der National-Portrait-
Gallery, das Philipp II. von Spanien als englischen Konig, also wohl
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zwischen 1554 und 1558, darstellt, zeigt an der Wasche halbkreisformige
Bogen mit kleinen Kugeln. Bogen und Gruppen von je drei Stibchen
mit einander abwechselnd sehen wir auf deutschen Bildern von 1563 und
1557 (Wallraff-Richardts-Museum Nr. 440 und Nr. 439), Gruppen von je
vier Stibchen, von denen die beiden mittleren langer sind, auf dem Bild-
nisse einer Frau von P. Pourbus im Museum zu Briigge; in diesem Falle
sind auflerdem alle Stibe durch zwei der Linge nach laufende Linien
verbunden, so dafl eine Art Doppelleitersaum entsteht, wobei immer je
vier Sprossen einander ndher stehen und dabei nur die zwei mittleren
nach auflen hervorragen.

Nach dem bereits erwdhnten Musterbuche des Gac. Franco (»Nuova
Inventione«, Venedig 1596) scheint es, dafl die besprochenen kleinen Bogen-
formen den Namen »ponto in arcatoe« fithrten; doch ist es moglich, daf§
dieser Ausdruck auch die Bogen innerhalb der Durchbruchsiume be-
zeichnet, von denen noch die Rede sein soll.

Die englischen, spanischen und Osterreichischen Abgesandten, die
sich am 16. August 1604 in Somersethouse versammelten und auf
einem Bilde von Gherardts in der National-Portrait-Gallery zu sehen sind,
tragen zum Teile blof einfach gekrauste Halskrdgen, zum Teile Stdbchen-
besatz, zum Teile auch reichere Ndhzacken. Man sieht also, wie lange
sich die einfachen neben den reicheren Formen erhalten haben.

Immerhin ist es auffallend, daf8 Italien, und zwar Venedig frither
als alle anderen Gebiete, so reiche Formen aufweist, wie wir sie auf dem
oben erwadhnten Bilde Carpaccios erkannt haben, und iiberhaupt kénnen
wir sagen, daf sich jede derartige Form, die auch in anderen Lindern
unserer Kultur vorkommt, in Italien immer frither nachweisen la8t.

In Venedig finden sich unseres Wissens auch zuerst derartige Zacken
in Form von Blittern oder Sternen. In dieser Beziehung ist wieder auf
den mehrfach erwihnten Ursula-Zyklus Carpaccios hinzuweisen,- und
zwar insbesondere auf die 1491 gemalte Darstellung der Jungfrauen bei
der Verherrlichung der hl. Ursula. Hier finden sich solche kunstvollere
Zacken sowohl an den Unter- als an den Oberkleidern. Die Jungfrau
mit der Fahne (links von Ursula) hat Hals und Nacken mit schwarzen
lilienformigen Zacken umsdumt, eine andere (ganz links) trdgt am Hals-
rande des weilen Untergewandes dhnlich geformte Zacken von roter
Farbe; der Hemdbesatz einer dritten (links von . der Palme) scheint
dagegen weil und mehr rundlich zu sein, doch ist die Zackenform hier
nicht mehr ganz klar. Auch die Bekleidungen anderer der dargestellten
Jungfrauen sind mit freien Endigungen verschiedener Form geziert;
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hervorzuheben wiren eine kurze Franse schwarzer Farbe am Halse des
Midchens zur Rechten der einen Fahnentrdagerin, dann ein einfach ge-
kraustes schwarz gesdumtes Untergewand der Gestalt ganz rechts, endlich
ein netzartiger Saum bei der einen Figur rechts sowie der reiche, mit
Perlen besetzte Halssaum des Madchens rechts von der Palme. Dieser
letzterwdhnte Saum endet mit freien Bogen und trigt nach jedem zweiten
ein gestieltes herzférmiges Blatt. Man sieht hier also die verschiedensten
Moéglichkeiten freier Endungen vertreten, ein Beweis, wie sehr dieses
Problem die Zeit beschiftigte. Jedenfalls haben wir in diesen einfachen
Stibchen-, Zickchen- und Bogenformen die eigentliche Friih-
renaissancespitze zu erblicken, sind wir doch in unserer Betrachtung
schon an das Ende dieser Periode gelangt.

Es ist iibrigens bezeichnend, daff bei den Wischebesitzen die
Farben (Schwarz, Rot) neben dem durch das Material gegebenen Weif
bereits stark zuriicktreten. In den Formen ist allerdings noch keine klare
Scheidung zwischen Wische, Oberkleidungsbesatz und selbst Metall-
schmuck eingetreten; wir haben schon oben auf dieselben Bildungen bei
Ober- und Unterkleidern hinweisen miissen. Bemerkenswert ist auch,
daf auf dem zuletzt besprochenen Bilde die Jungfrau ganz rechts ein
goldenes Halsband trigt, an dem sich dieselben lilienformigen Zacken
finden, wie wir sie bereits als offenbare Nadelarbeit auf dem Bilde
erkannt haben. Anderseits ist auch der Halsschmuck der einen Jungfrau
(rechts, nahe an der Palme) dem erwéahnten netzartigen Saume der anderen
sehr dhnlich. Auch sonst ist der Schmuck leicht durchbrochen ge-
bildet; es geht eben derselbe Zug nach Leichtigkeit und Freiheit durch
die ganze Bekleidung. Man vergleiche hiezu auch die, allerdings
etwas spitere, Darstellung der Dame um 1550 bei Cesare Vecellio
(Abb. q).

Hervorzuheben ist auch, daff sich auf einem Schulbilde des Luigi
Vivarini, um 1500 entstanden, im Museo civico zu Venedig (Nr. 61) die
Heiligen Cosmas und Damianus an ihren breiten Kragen wieder dieselben
lilienartigen Zacken tragen, wie wir sie auf dem Bilde des Carpaccio
gesehen haben, nur weit gréfier. Da8 es sich hier um eine Sache handelt, der
vom Maler eine gewisse Wichtigkeit beigelegt wurde, ersieht man daraus,
daf} der ganze Kragen urspriinglich kiirzer dargestellt war, aber auch in den
spater iibermalten, jetzt wieder einigermaflen sichtbar gewordenen, Teilen
dieselbe Zackenform zeigt; jedenfalls ist sie nach einem vorhandenen
Vorbilde wiedergegeben. Die lilienartige Form im allgemeinen kann ja
nicht wundernehmen; sie ist schon im 13. Jahrhunderte in der Textil-
kunst ein beliebtes Motiv, wie wir {iberzeugt sind, aus der antiken Palmette
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hervorgegangen und
vielleicht als ausge-
schnittene Zacke schon
im Mittelalter ver-
wendet; neu ist nur
die der Wische ent-
sprechende weifle Aus-
fihrung.

Dasim Jahre 1500
gemalte Bild des Gen-
tile Bellini, die Fin-
dung des Kreuzes in
einem Kanale Vene-
digs, zeigt bei dem
links vorne knienden
Midchen zackenartige
weifle und goldene Be-
satze an Hals und
Armel. Besonders auf-
fallend ist aber in der

Langsrichtung des
weiflen  Unterirmels
ein schwarzer Luft-
saum, beiderseits mit
nach auflen gerichteten
Goldzacken besetzt,
also in einer noch
einigermafien an das
Mittelalter erinnern-
den Farbigkeit, aber
doch schon renais-
sancemifiginder Form
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Abb. g. Aus Cesare Vecellios »Habiti antichi ¢ moderni«.

und der Anwendung. Ahnliche doppelseitige Goldzacken laufen an
der Seite des Rockes und am Uberarmel in der Lingsrichtung.

Diese einfachen genihten oder geschlungenen Zacken und Bogen
— die Mache kann man nach den Bildern unmdglich feststellen — haben
sich nun noch lange als duflerer Besatz fiir andere durchbrochene Ar-
beiten erhalten; noch die spiten, sogenannten Venezianer Relief- und
Rosenspitzen, die sich aus dem Randdurchbruch innerhalb des Saumes
entwickelt haben, zeigen als wirklich freie Enden meist nur diese frithen
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Stabchen, Bogen und Zacken — nur verlieren sie allmidhlich vollig die
Farbe, wahrend die morgenlindischen und die volkstiimlichen Besitze,
wie wir sehen werden, dauernd die mittelalterliche Farbigkeit bevor-
zugen. :
Wie gesagt, diese kleinen Zickchen, Stibchen und Bogen sind die
eigentliche Friih-, ja Hochrenaissance-Spitze und dauern noch iiber diese
hinaus.

Es wurde bereits hervorgehoben, daf} Italien, insbesondere Venedig,
den iibrigen europdischen Lindern in der Ausbildung der Randver-
zierungen durch Stidbchen und Bogen vorangegangen ist. Es fragt sich
nun aber, wie das Verhaltnis zum Oriente war.

Die verhiltnismiflig groflen Bogenzacken an dem friither bespro-
chenen, »Schiavonesco« genannten, Morgengewande (Abb. 3), das wir
als orientalischen Ursprunges erkannt haben, lassen eine frithe Entwicklung
dieser Formen im Oriente voraussetzen. Auch die Darstellung einer
Griechin von der Insel Sio (Chios) auf einem, allerdings etwas spiteren,
Stiche des G. de la Chapelle, 1i8t solche reicher gemusterte Zacken als
Bestandteil der Nationaltracht und daher vermutlich als dlteren Kunst-
besitz dieser Gegend erkennen.

Es ist also mdglich, bisher aber noch nicht zwingend zu erweisen,
dafl die orientalischen Volker auf diesem Gebiete tatsichlich voran-
gegangen sind und auf Italien, besonders auf Venedig, das mit dem Oriente
ja immer in engster Verbindung war, auch in dieser Beziehung an-
regend gewirkt haben.

Auch das bereits erwidhnte Blatt aus Giacomo Francos »Nuova
Inventione« (Abb. 4) mit seinen syrischen Mustern konnte hier wieder in
Betracht gezogen werden.

Cyprische Arbeiten, wie die auf Tafel 4 ¢ wiedergegebene, scheinen
vielfach noch alte Uberlieferungen fortzufiihren; doch wire es gewagt,
die Muster oder gar die einzelnen Arbeiten unbedingt fiir alt zu er-
kliren. Es konnen in vielen Fillen auch Riickwirkungen der italienischen
Renaissanceentwicklung auf dem Orient vorliegen.

Vielleicht darf man aber auch annehmen, dafl orientalische Anregungen
nicht nur nach Venedig und von hier weiter in unsere Kulturwelt ge-
langt sind, sondern auch direkt nach Siiditalien, Sizilien und Spanien,
und da8 sich bestimmte Spitzentypen, die in frithen Spitzenmusterbiichern
nach diesen Lindern benannt werden, hierauf zuriickfiihren lassen.
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Aber auch die »griechischen Spitzen« und die noch zu bespre-
chenden Ragusaner Spitzen (vgl. Seite 101) sind wohl durch eine solche
frithe Beeinflussung und Entwicklung zu erkliren.

Es ist jedoch bemerkenswert — und 148t sich mit frither Entstehung
wohl vereinen — daf} alle die erwahnten Ostlichen Arbeiten, soweit wir sie
als wirklich volkstiimlich ansehen kénnen, einfache geometrische Formen,
wie sie die Arbeit selbst bei primitivem Schmucktriebe entstehen 138t und
begiinstigt, zur Grundlage haben. Es sind dies die Formen, die man in
fast allen Biichern iiber die Spitze als »gothische Spitzen« bezeichnet
findet; einen irrefithrenderen Ausdruck kann man sich aber kaum vor-
stellen.

Bezeichnenderweise hat die spitere groflartige Weiterentwicklung
der europiischen Spitze auf die orientalischen Linder fast gar keinen
Einflu8 ausgeiibt. Auch ist der Orient in viel héherem Mafle als Europa
bei der farbigen Randverzierung geblieben; es steht diese eben immer in
engster Verbindung mit dem inneren Schmuck des Linnens oder sonstigen
Stoffstiickes und dieser innere Schmuck ist im Oriente ja fast immer bunt
geblieben.

So haben die bunten Stabchen-, Bogen- und Zackenbesitze, meist
in Seide mit der Nadel gearbeitet, die heute noch bei bosnischen und
anderen Arbeiten in sehr primitiven Formen vorkommen, immer das
IFeld behauptet und gehen dann im'spéiteren 18. Jahrhunderte, als die
Kunst des niaheren Orientes, nicht ohne EinfluB der europiischen, natura-
listischer wird, ziemlich unvermittelt in sehr krassen Naturalismus iiber.

Die morgenlindischen Spitzenbesitze wachsen so zu selbstindigen
Pflanzen in Blumen- oder Baumform heran; zumeist sind sie bunt und mit
der jeweiligen Innenstickerei in der Farbe iibereinstimmend. Als Material
haben wir fur diese Art nur Seide gefunden.

Ein marokkanisches Tuch aus Diinnstoff (Nr. 5018 der Sammlung
des k. k. Osterreichischen Museums fir Kunst und Industrie), mit
Hirschen, Vigeln und Blumen bestickt, hat einen schmalen, vorstehenden
Luftsaum aus violetter und weifler Seide, woran in Abstinden von 3 bis
4 em kleine Blimchen in den gleichen Farben angebracht sind; das
Stiick ist etwa in der Mitte des vorigen Jahrhunderts gearbeitet, zeigt
aber einen ilteren Typus.

Reicher und naturalistischer ausgebildet sind die Randbesitze
dreier Battisttiicher, die vielleicht in Syrien, Kleinasien, Armenien
oder auf ‘den griechisch-tirkischen Inseln um 1800 entstanden sind. Die
Innenstickerei, durchaus doppelseitig in Seide, 148t in ihrer ganzen Art
uber die Herkunft aus jenen Gegenden keinen Zweifel aufkommen.

L~
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Auf dem einen Tuche (Nr. 5131) sind in zwei einander entgegen-
gesetzten Ecken gelbgriine, in den beiden anderen Ecken violette ziemlich
naturalistisch gehaltene Baume dargestellt; der frei hingende Randbesatz
besteht aus kleinen braunen und griinen Stielen mit griinen Blittern und
vollkommen rund gearbeiteten blauen und weifilen Bliimchen.

Das zweite Tuch (Tafel 1) ist ringsum mit einer naturalistischen
(Louis XVI-artigen) Ranke verziert und in den vier Ecken mit ein und
demselben eigentiimlichen Landschaftsbilde geschmiickt, das aus einem
steilen Felsen, einer Hiitte und drei Biumen besteht. Die Darstellung
ist von unverkennbar orientalischem Geprige: insbesondere der Hiigel
stimmt ganz mit orientalischen Arbeiten des 18. Jahrhunderts iiberein.
Die Spitzenverzierungen sind bei diesem Stiicke noch iippiger und bunter
entwickelt als bei dem friiheren.

Besonders eigentiimlich ist das dritte Tuch (Tafel 2). Hier zeigen
wieder je zwei einander entgegengesetzte Ecken dieselbe Stickerei in Seide,
die diesmal mit Gold untermischt ist. Auf einem steilen Felsen, der in
seiner schuppenférmig wechselnden Farbung durchaus dem fritheren Tuche
oder persischen Stickereien und Stoffdrucken des 17. bis 18. Jahrhunderts
dhnelt, wichst ein Baum mit grinem Laube; davor befindet sich, an
einen Zweig gebunden, ein etwas phantastischer Vogel und dariiber die
Inschrift:

Volerois mais jesvis lie

(>Ich flge, doch bin ich gebundenc).

Die beiden anderen Ecken zeigen gekreuzt einen Lorbeerzweig
und ein Palmblatt, dariiber einen bekridnzten Altar mit zwei Taubchen
darauf; eines mit einem kleinen Zweige im Schnabel. Die Uberschrift
lautet: Cage d’amitie (Pfand der Liebe).

Die Blimchen der Spitze sind flichenhaft gearbeitet, ohne volle
Rundung, entsprechen im ganzen aber den friiheren.

Der Inhalt der Darstellung mag zundchst fiir eine orientalische
Arbeit befremdlich erscheinen; doch spricht, abgesehen von allen Merk-
malen der Zeichnung und Ausfithrung, wozu auch die echt orientalische
Verwendung des mit Seide untermischten Goldes zu rechnen ist, gerade
die fehlerhafte Form der Beischriften fiir nichteuropiische Herkunft
(»Jesuis« in einem Worte, einmal »Oage« und »cage« statt »gage«; dann
einzelne miflverstandene Schriftzeichen).

Wir diirfen nicht vergessen, dafl die Zeit der europidischen Auf-
klarung auch in den hdher gebildeten, besonders in den christlichen,
Stinden des Orientes einen, wenn auch schwachen, Wiederhall gefunden
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hat. Gerade die zuletzt genannte Arbeit lift uns die ganze Gruppe
kunst- und kulturgeschichtlich einordnen.

Bei einer besonders frei und kriftig gearbeiteten Baumchenspitze
sind die einzelnen Pflanzen, die eine HGhe bis 5 cm erreichen, nach ganz
bestimmten Gruppen gegliedert und mit kleinen bunten Blumenbiischchen
durchsetzt. Esist ein ganzlandschaftlicher Reiz erstrebt, der sich mit Innen-
stickereien in der Art der frither besprochenen Tiicher wohl vereinen liefle.

Diese naturalistische Spitzenform hat sich neben den einfacheren
Zacken noch heute auf Cypern und den griechischen und griechisch-
tiirkischen Inseln erhalten; doch war die Erzeugung schon vor Jahren
dem Aussterben nahe. Zwei Spitzen der Sammlung des Osterreichischen
Museums (1213, 1214) scheinen, nach der etwas giftigen Farbe zu ur-
teilen, dieser Spitzeit anzugehoren, zeigen aber auffilligerweise neben
ganz naturalistischen Blumen noch Reihen kleiner dreieckiger Zacken,
die sich offenbar aus einer weit weniger naturalistischen Periode erhalten
haben und zugleich neuerdings beweisen, dafl die freieren Formen tat-
sichlich nur naturalistische Umdeutung urspriinglich geometrischer sind.

Es sei hier nur beildufig erwihnt, daf8 bunte plastische Blumen in
Niharbeit um 1800 nicht nur als Spitzen, sondern auch mehr netzartig
zur Herstellung ganzer Flichen, etwa Tédschchen (Osterreichisches Museum
Nr. 2735), verwendet werden.

Auch die weiflen Seidenspitzen, die heute, wohl nicht nach dem
Erzeugungsorte, sondern nach dem Haupthandelsplatze, als Smyrna-
Spitzen (bisweilen auch als armenische Spitzen) bezeichnet werden, ge-
héren in diese Gruppe. Das Werk »Les Costumes populaires de la
Turquie« von Hamdy Bey (Konstantinopel 1893) zeigt viele derartige
Stiicke an den Trachten der Frauen von Brussa, Manissa usw. Mehrere
Spitzen bringen die Formen so frei und ippig entwickelt, da man an
die Herkunft von einfachen Zackenbesitzen kaum mehr erinnert wird,
und doch ist diese durch andere Stiicke wieder unzweifelhaft erwiesen.
Vgl. Tafel 3. Verwandte Beispiele reichen auch noch weiter westlich,
wie die aus Albanien stammende Arbeit auf Tafel 2b.

Einzelne dieser orientalischen Arbeiten sind zu Beginn des 19. Jahr-
hunderts auch nach Europa gelangt und hier an den bereits selbst
naturalistischen Stickereien als Besitze zur Anwendung gelangt, doch
ist die Verbindung nur rein duferlich.

Bemerkt sei, daf #hnliche Arbeiten heute auch aus der Bukowina
in den Handel kommen; noch ist nicht zu entscheiden, ob sie dort in
dlterer Zeit aus dem Oriente vielleicht durch Armenier eingefiihrt oder
auf solche Anregung hin im Lande selbst gearbeitet worden sind.
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Die orientalischen Zackenbesitze sind eine Sache fiir sich und sind
trotz ihrer weiten naturalistischen Ausbildung im Grunde doch nie bis zu
jenem Punkte gelangt, wo die echt europdische Spitze iiberhaupt erst
anhebt, nidmlich bei der Erkenntnis des besonderen Wischecharakters;
dieser fehlt zumeist selbst bei den erwihnten weilen Spitzen schon wegen
thres vorherrschenden Materials, der Seide.

Es schien uns darum auch angezeigt, in dem Augenblicke, da sich
die ersten Regungen der echt europiischen Spitze zeigen, die orientali-
sche bis zum Ende zu verfolgen und fiir uns hiemit zu erledigen.

Der heute so gewaltige Unterschied zwischen Morgen- und Abend-
land hat eben darin seinen Grund, dafl der Orient heute trotz aller
Wandlungen noch auf demselben Standpunkte der Weltanschauung
verharrt, den alle Linder, die das Erbe der spitantik-orientalischen
Mischkultur angetreten haben, von dieser iibernommen haben. So lange
dieser (zeist auch im Abendlande herrschte, war der Unterschied nicht
so groff und wesentlich. Erst mit der Spitgotik und vor allem mit der
Renaissance und ihren verschiedenen Vorldufern in Italien hat die euro-
paische Kunst und Kultur wieder eigene Wege eingeschlagen, die denen
des sogenannten klassischen Altertums nahekamen; in der neuen biirger-
lichen Bildung Europas trat, entgegen dem spitantik-mittelalterlichen
Hange zur Unterwerfung unter iberwiltigende Eindriicke, der Drang
nach freier Forschung, nach verstandesmiBiger und individueller Lésung
der Fragen in den Vordergrund. Obgleich in der Kunst das Gefiihl
natiirlich immer die Hauptgrundlage bleibt, so tritt jetzt, wie gesagt,
der uberall herrschende Verstand, der klarere Formengebung verlangt,
doch auch in ihr als mitbestimmend hervor. Wir diirfen nicht vergessen,
daff die Renaissancebewegung von Anfang an eine literarische und
wissenschaftliche war, widmeten sich doch auch alle groBen R enaissance-
Architekten, Brunellesco, L. B. Alberti und wie sie heiflen mdgen, in
hohem Mafle der Theorie. Die griflere Bedeutung des verstandesmiBigen
und individualistischen Elementes ist es auch, die so grofie Ahnlichkeit
zwischen der klassischen Antike und der Renaissance schafft und der
Renaissancezeit die Antike als Erfiillung ihrer Triume von Kunst und
Bildung erscheinen 1dBt. Dieser kiihleren, klareren, verstandesmaBigen
Richtung menschlichen Geistes scheint die greifbare plastische Form
mehr zu entsprechen als die flichenhafte farbige Erscheinung der Dinge;
solche Zeiten konnen sich vor allem in der Plastik aussprechen. Und
auch in der malerischen Darstellung wird man mehr auf die Linie und
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die Wiedergabe der raumlichen Erscheinung Gewicht legen, als auf die
sinnliche Wirkung der Farbe an sich; so entwickelt sich denn auch
besonders die Linearperspektive. Und selbst die Entwicklung der Luft-
perspektive ist nur eine Verfeinerung dieses Strebens, riumliche Ver-
tiefung zu schaffen, nicht eine Riickkehr zum visiondren Charakter spit-
antik-mittelalterlicher Kunst. Mit dem individualistischen Zuge hingt es
dann zusammen, daBl die einzelnen Teile eines Kunstwerkes oder eines
kunstgewerblichen Erzeugnisses und die einzelnen Materiale, aus denen
ein Ding gebildet ist, mehr Anerkennung finden.

Waiahrend in der vorklassischen Antike, im Mittelalter und heute
noch im Oriente das Material sich in der Kunst eigentlich nur zufillig,
meist nur als Beschrinkung kiinstlerischer Absicht, geltend macht, wird
es in anderen Zeiten ein mitbestimmender Faktor, auf den man bewufit
Riicksicht nimmt, So entwickelt sich in der Baukunst des 15. Jahrhunderts
die Rustika und der Quaderbau; so schwindet aber auch die Farbe aus
den Hauptteilen des Baues und wird, auler in der reinen Dekoration,
nur soweit beibehalten, als sie sich aus den verschiedenen Stoffen,
Haustein, gebrannter Erde, Putz und Ziegel, ergibt. So schwindet denn
auch in der Leinenwasche allmihlich die Farbe. Um 1500 ist dieser Vor-
gang noch nicht vollendet, aber doch schon sehr weit gediehen. In ihrer
stoffgemiflen weiflen Farbe oder sozusagen Farblosigkeit und rein plasti-
schen Erscheinung sind die nun beginnenden europiischen Spitzenansitze
bereits eine echte Renaissanceschépfung. Aus den ersten bescheidenen
Ansdtzen hat sich aber ein grofler, blilhender Zweig des Kunstgewerbes
entwickelt.

Ganz anders jedoch ist, wie gesagt, die Weiterentwicklung der
urspriinglich verwandten Formen im Morgenlande vor sich gegangen.
Denn, obwohl sich hier spiter und, wie gesagt, nicht ganz ohne europiischen
Einflul, eine Wendung zu groéflerem Naturalismus zeigte, so blieb doch
selbst dieser Naturalismus héchstens auf der Stufe etwa der frithen
gotischen Stromung; das Gebiet rein plastisch empfindender Darstellung
wurde nur ausnahmsweise gestreift.

In Europa verridt sich das plastische Empfinden aber sofort beim
Beginne der Renaissance oder macht vielmehr von ihr einen wesentlichen
Teil aus. Sowohl in Italien als in den Niederlanden geht die Plastik
der Malerei in der Entwicklung voran, und die Skulptur legt immer
mehr die Farbe ab; schon die Van Eyck malen an die AuBenseite ihrer
Altdre farblose Nachbildungen plastischer Figuren.

Im européischen Mittelalter undim Oriente suchen sichbeim Ornamente
Muster und Grund in der farbigen und linearen Wirkung moglichst die
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Wage zu halten; man denke an die sogenannten »reziproken« Muster, bei
denen Grund und Muster dieselbe Gestalt haben, oder an das, was man
bei orientalischen und romanischen Arbeiten als »teppichartige Wirkung«
empfindet. In der Renaissance wird dagegen das Muster, um seine selb-
stindige Bedeutung zu heben, formell und farbig mdglichst vom Grunde
los gelost, und so wurde die Spitze, bei der der Grund nichts und die Form
alles ist, zu einem der wichtigsten Ausdrucksmittel des erstarkenden
Renaissancegeistes.

Aber nicht nur die orientalische Kunst blieb da zuriick, sondern
vielfach auch die europdische Volkskunst, besonders die der europiischen
Grenzgebiete, der iberischen, slawischen und nordischen Volker. Hier
hat die Farbe mit all ihrer berauschenden, aber auch die Klarheit der
Formen auflosenden, Wirkung die alte Vorherrschaft in viel héherem
Grade gewahrt als in der Kunst der kulturell fihrenden Vélker und
Schichten Europas.

C. FRANSENKNUPFEREI UND KLOPPELARBEIT.

Wir wenden uns nun der zweiten Hauptart der auflerhalb des ur-
spriinglichen Stoffrandes entwickelten Zierformen zu, namlich der Franse,
der Fransenkniipferei und der damit in Verbindung stehenden Kloppel-
arbeit.

Die Semper-Schule wollte das Entstehen der Spitze iiberhaupt auf
die urspriinglich freien Enden der Kettenfiden, die man zur Festigung
des fertigen Stoffes verkniipfte, zuriickfithren. Zur Festigung des Gewebes
hitte man die Enden aber wohl geknotet; daf dies jedoch in kunstvollen
Formen geschah, das war doch in einem kiinstlerischen Bediirfnisse und
nicht in einem materiellen Zwange begriindet.

Die Fransenkniipferei hat sich, wie bereits gesagt, schon sehr friih
zu hoher Vollendung erhoben; besonders assyrisch-babylonische Beispiele
werden jedem Kunstfreunde aus alten Reliefs bekannt sein. Auch die
frithgriechische Zeit war wenigstens einfacheren Fransen nicht abgeneigt,
wie man aus zahlreichen frithen Vasenbildern erkennt. In der sogenannten
klassischen Zeit der Antike tritt bei dem vorherrschenden plastischen
Empfinden, das in den Gewindern vor allem klare Falten erstrebt, die
Franse begreiflicherweise sehr zuriick; in der romischen Kleidung hat
sie wohl noch einige Bedeutung, im allgemeinen ist sie aber doch mehr
das Kennzeichen auslindischer, barbarischer Tracht.

In der spiten Antike kommen wieder die farbenreichen Stoffe
auf, die dann bis in die Renaissance hinein herrschen. Und in Ver-
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bindung mit solchen Stoffen erscheinen hidufig kurze dichte Fransen, nicht
selten gruppenweise nach verschiedenen Farben geordnet. Alte Beispiele
dafiir sind die Kirchengewdnder des Bischofs Nikita, der 1167 verstarb
(vgl. Wharton B. Marriots »Vestiarium Christianume, London, 1868), und
einzelne Stiicke aus dem 13. Jahrhunderte (vgl. »Anciens Vétements
sacerdotaux« von Charles de Linas, Paris, 1860); ibrigens hat auch die
Sammlung des Osterreichischen Museums mehrere Beispiele dieser Art
aufzuweisen.

Solche einfache, dichte Fransen, meist aus Seide, haben sich bis
weit in das 17. Jahrhundert hinein erhalten und sind heute noch im
Morgenlande vielfach im Brauch. Doch kénnen wir uns auf die weitere
Entwicklung dieser Kunstform hier nicht einlassen; denn wir gelangten
alsbald in das Gebiet der eigentlichen Posamenterie, die ebendort an-
hebt, wo reichere Fadenverschlingung zum Schmucke bunter Stoffe
Verwendung findet.

Mehr Verwandtschaft mit der eigentlichen Spitze zeigen die
einfarbigen Goldfransen, -die besonders im spiteren Mittelalter iiblich
werden. Einfach geflochten oder gekniipft finden sie sich unter anderem
auf zwei Bildern des 15. Jahrhunderts in der Dresdener Galerie: an der
Schirpe eines Konigs auf der » Anbetung der Kdnige« (Nr. 1963) und
auf einem Bilde vom »Meister des Todes Mariae« (Nr. 1962), in beiden
Fillen nur wie eine Zugabe zu den reichen Goldstickereien. Sehr
prichtiges und kunstvolles Flechtwerk mit Knotungen, Zickchen und
Fransen zeigt die Altardecke einer »Darstellung im Tempel« in der Art
des Hendrik Bles (Dresdener Galerie, Nr. 806 A); die Farben, Griingrau
und Gold, entsprechen wieder der Stickerei im Innern der Decke.

Auch das Erzbild Rudolfs IV. am Grabe Kaiser Maximilians in
Innsbruck trigt unter den Knien reiche Verzierungen, die wohl auf
dieses Gebiet gehdren.

Wichtiger fiir uns ist aber die ganz einfache Fransenkniipferei, wie
sie an Leinenstoffen geiibt wurde; denn hier ist der gemeinsame Ursprung
mit der spiteren Spitze noch deutlich zu erkennen. Vor allem waren es
Tisch- und Handtiicher, an denen man im spiteren Mittelalter mehr oder
minder kunstvolle Formen entwickelte. :

Eine Darstellung der »Beschneidung Christic, dem Rogier van
Weyden zugeschrieben, im Briisseler Museum (Nr. 59) zeigt an einem
blauverzierten Tischtuche an den Enden quer iibereinander gekniipfte
Fransen, wobei die Enden paarweise herabhidngen. Kin reicheres
Muster erscheint auf einem Bilde von Barend van Orley in derselben
Sammlung (Nr. 44) und auf einem dlteren von Memling in St. Jean zu
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Brugge, auf dem rechten Fliigel des Triptychons von 1479. Handtiicher
mit reicherer Fransenkniipferei finden sich z. B. auf einem Alt-Kélner
Bilde »Maria mit dem Kinde« aus dem 15. Jahrhundert im Erzbischof-
lichen Museum zu Kéln und auf der Darstellung »Christus vor Pilatusec
vom Meister der Lyversbergschen Passion im Wallraff-Richardts-Museum
daselbst (Nr. 88). Alle diese Fransenkniipfungen werden nur aus einzelnen,
ziemlich weit voneinander abstehenden Fiden gebildet, so daffi sich
grofle, meist iiber Eck gestellte, quadratische Formen ergeben.

Liegen die Fiaden einander jedoch sehr nahe und werden sie je nach
Bediirfnis bald nach rechts, bald nach links hin verknotet, so daf breitere
Fadengruppen entstehen, so bildet sich eine Form der Kniipfarbeit, die
wir heute als Macramé bezeichnen (vgl. Tafel 36). Doch hat diese Arbeits-
weise nie eine dem Kldppeln oder Ndhen nur einigermafien gleiche
Bedeutung erlangt. Der dem Arabischen entstammende Name 1dfit wohl
wieder auf frithe Ausbildung im Oriente schlieflen, auch kommt heute
noch diese Arbeit ziemlich hdufig an cyprischen Stickereien vor. Ob
punto a groppo, wie vielfach angenommen wird, in dlterer Zeit wirklich
die Macramé- Arbeit bezeichnet, mufl noch dahingestellt bleiben. Jedenfalls
hatte der Ausdruck nicht ausschliellich diesen Sinn.

Das Wesen aller Fransenarbeit und auch des Macramé, sowie zum
groflen Teile der Posamenterie, besteht darin, dafl urspriinglich neben-
einander liegende, gleichlaufende Fiaden erst durch Verflechtung (beim
Macramé durch Verknotung) in Schrig- und Querlagen gebracht werden.
Darin beruht auch die grofie Verwandtschaft mit der Kloppelarbeit,
die nach dhnlichen Grundsitzen verfihrt und ihren Namen zunichst nur
einem Aulerlichen Hilfsmittel verdankt, nimlich den Holzspulen, um
welche die Fiden herumgewickelt werden. Uber diese Spulen wird allen-
falls noch eine Schutzhiilse gezogen; es wird so eine grofie Linge der
Fiden und eine deutliche Sonderung und Reinhaltung ermdglicht. Auch
der dltere Ausdruck »ad ossi« geht auf eine solche Auflerlichkeit zuriick
man verwendete ndmlich auch Knéchelchen oder aus Knochen gefertigte
Kléppel. Es haben sich solche auch noch erhalten (vgl. Mrs. Head
»A Note on Lace Bobbins«. Connoisseur X, 154). Die Bezeichnung
»piombini« hdngt offenbar mit der Verwendung von -Bleigewichten an
den einzelnen Faden zusammen. .

Auf ein anderes auflerliches Hilfsmittel scheint wieder der englische
Ausdruck »bone-lace« hinzudeuten. Bone bezeichnet im Englischen auch
Fischgriaten und solche wurden friher statt der heute ublichen Steck-
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nadeln am Anfange und an den Rindern der Kloppelspitzen, bei
weniger zarten Arbeiten auch im Innern des Musters als Stiitzpunkte
wihrend der Arbeit verwendet.

Nebenbei sei erwdhnt, daf8 auch die Herstellung der Papier- oder Per-
gamentunterlage (Patrone, Musterbrief) fiir die Kloppelarbeit eine wichtige
Vorarbeit ist; der Ausdruck velin (— Pergament) ist jedoch nicht auf
die Kloppelspitze, sondern auf die Nahspitze der Barockzeit ibergegangen,
wo die Pergamentunterlage, wie wir sehen werden, noch grofiere Be-
deutung erlangt hat. :

Ein wesentliches Kennzeichen der Kldppelarbeit besteht darin, daf,
von verschwindenden Ausnahmen abgesehen, immer mit Fadenpaaren
gearbeitet wird.

Sollen blofl einzelne Faden miteinander in Verbindung gebracht
werden, so ist das Natiirliche, sie an den Kreuzungsstellen zu knoten,
um sie so in ihrer Lage festzuhalten; es ist dies in der Tat auch bei
all den auf den erwidhnten Bildern abgebildeten Fransenarbeiten
und auch beim Macramé der Fall. Wenn man dagegen Fadenpaare
kreuzt oder ineinander iiberfithrt, so kann ein blos kreuzweises Ver-
schlingen ohne Knotung die Fiden in ijhrer Lage festhalten. Die
durcheinander laufenden Fadenpaare bilden ein Geflecht, welches
dadurch noch mehr gefestigt wird, da8 die Fadenpaare vor und hinter
der Kreuzung gedreht werden. Es ist gewissermafien, wie wenn ein
Strick durch einen anderen in der Weise hindurchgefiihrt wird, da man
ihn teilweise aufldst, zwischen die Drahte des anderen hindurchzieht
und jenseits wieder zusammenwindet. Durch dieses Verfahren wird die
Knotung vermieden, die das Geflecht leicht dick und plump macht und
die Knotungsstellen der Zerstorung besonders aussetzt. Dieses héchste
Ausniitzen des reinen Flechtens ist somit das Wesen der Kldppelarbeit;
der Name deutet, wie gesagt, im Deutschen wie auch in allen anderen
Sprachen, nur auf ein duBeres Hilfsmittel hin.

Wahrend die Niharbeit, wie wir sehen werden, immer mit einem
fortlaufenden Faden, also reihenweise, vorgeht und an diesem reihen-
weisen Fortschreiten von Schlingen auch sehr leicht erkannt werden kann,
ist die Kloppelarbeit sofort an den Drehungen und zopfartigen oder bei
breiteren Stellen an den leinenartigen Verflechtungen festzustellen.
(Abb. auf Tafel 45, 53 u.a.)

Wann und wo diese duBlerste Vollendung der Flechtarbeit vor sich
gegangen ist, wird sich kaum mehr mit unbedingter Sicherheit nach-
weisen ‘lassen. Alle derartigen Errungenschaften haben ja so zahllose
Vorstufen, die Versuche werden an so vielen Orten unternommen, daf
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es fiir die allgemeine Entwicklung eigentlich nur wichtig ist, zu erkennen,
wo die Versuche zuerst durchgeschlagen haben und allenfalls, woher
fiir diesen Fall die Anregung gekommen ist.

Es ist moglich, daff, wie vielfach behauptet wird, die Kloppel-
technik sich zuerst in den Niederlanden, besonders in Flandern, aus-
‘gebildet hat. Gegen die Entstehung in Venedig konnte der Umstand
sprechen, dafi die KlSppeltechnik in Venedig spiter gegen die Naharbeit
und die italienische Kloppeltechnik iiberhaupt gegen die nordische zuriick-
steht; doch kommt es auch haufig vor, daB eine Technik sich aulerhalb ihres
Entstehungslandes giinstiger entwickelt als in diesem selbst. Die spatere
Entwicklung beweist also nichts fiir die Entstehung. Jedenfalls horen
wir (vgl. Seite 35), dafl die altesten nachweisbaren Kloppelspitzen —
wenigstens in einem Teile Siiddeutschlands — -durch venezianische
Kaufleute eingefiihrt worden sind. Anderseits ist es auch wahrscheinlich,
da8 die Klidppelarbeit schon vor der Entwicklung der eigentlichen
Spitzen fiir andere Zwecke, ndmlich fiir posamenterieartige Einsatze und
Besiatze, verwendet worden ist.

Ein frithes Stadium der Entwicklung ist wohl bei den Kldppelarbeiten
erhalten, die selbst in Fransen ausgehen, wie es bisweilen in der
frilhen Renaissancespitze und heute noch etwa bei dinischen Arbeiten
und Erzeugnissen aus den dsterreichischen Alpenlandern der Fall ist. Be-
merkenswerte Beispiele davon hat auch die Sammlung des Osterreichischen
Museums (vgl. Tafel 39).

Die uralte Flechttechnik, die Frau Schinnerer an &gyptischen
Funden des 5. bis 7. Jahrhunderts n. Chr. festgestellt hat, und die auch
heute noch in Agypten, in Bosnien und bei den Ruthenen geiibt wird,
diese Technik hat mit der Kloppelspitze nichts zu schaffen; sie konnte
nur zu interessanten Vergleichen zwischen antikem und neuerem Kunst-
streben anregen, was hier aber zu weit vom Ziele ablenkte.

Als ilteste Urkunde fiir das Vorhandensein der Kloppelspitzen
gilt ein Teilungsvertrag der Schwestern Angela und Hippolita Sforza
Visconti, der am 12. September 1493 zu Mailand abgeschlossen (Palliser,
S. 51), bisher aber vielfach mifiverstanden worden ist; wir miissen ihn
darum etwas ndher ins Auge fassen.

Zunichst heifit es da:

» Velleto uno &’ oro filato.« » Kleiner Schleter, Einer aus Gold
genetat.<

Von frithen Netzarbeiten war ja schon (auf Seite 2) die Rede;
so wird auch in dem Inventare des Besitzes der Herzoge von Burgund
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vom Jahre 1393 eine »gorgerette de maille d’argent de Chippre« (ein netz-
artiger Kragen aus zyprischem Siiber, d.i. aus einem Faden, der mit
versilberten Hautchen umwickelt ist) erwidhnt (Palliser, S. 67).

In der Maildnder Urkunde heifit es weiter:

» Paar, FEines von ﬁberzz’igen aus
Leinen, mit der Nadel gearbeitet.«

»Payro uno fodrete di cambria
lavorate a gugia.«

Es ist das ein Ausdruck, mit dem natiirlich jede Art von Stickerei
gemeint sein kann.

» Lenzuolo wno di revo di tele, » Decke, Iine aus Leinenfaden

JSiinf in Kreuzstich (2) gearbeitet.«

cinque lavorato a punto.«

» Punto« bedeutet in dieser Zeit gewil nicht »Spitzee, wie Frau
Palliser als sicher anzunehmen scheint, sondern einen Stich, ein Faden-
kreuz bei gezdhlter Fadenstickerei; so findet sich der Ausdruck z. B.
noch in Taglientes »Ksemplario nuovo«, das 1531 zu Venedig erschienen
ist. Wir haben hier also wohl Stickereien mit gezihltem Faden, wozu
im Grunde auch die Netzarbeiten gehdren, vor uns, wahrscheinlich eine
Kreuzsticharbeit. Horen wir die Urkunde weiter:

> Peza una di tarnete d’ argento »Stiick, FEines wvon Sulberborten,
Jacte a stelle.« gearbeitet mit Sternen.<

> Lenzolo uno die tele, quatro » Decke, Eine aus Leinen, vier
lavorato a radexelo.« in Netzarbeit. «

»Peze quatro de radexela per » Netzarberten, Vier zum Ansetzen
mettere ad wuno moschetio. « an ein Schutztuch gegen Stechfliegen.«

» Tarnete una d’ oro et seda negra » Borte, Einevon Goldundschwarzer
facta da ossi.« ! Seide mit Knichelchen gearbeitet.«

Die letzte Bemerkung ist fiir uns wichtig, soll aber erst spéter ein-
gehender besprochen werden; wir fahren zunichst fort:

»Pecto uno d’ oro facto a grupi.«< | » Brust, Eine von Gold, a grupi.«

Dieser Ausdruck bedarf einer niheren Erklirung, da er bis jetzt
immer véllig unrichtig aufgefafit worden ist. Jedenfalls spricht diese An-
filhrung nicht gerade fiir die Auffassung der Bezeichnung »a groppo«
(»a grupo«) als Ausdruck fiir >Macramé«, da man kaum eine >Bruste« in
Macramé und Macramé in (starrem) Goldfaden ausfithren wird. Nun
bezeichnet aber der Ausdruck »groppo« oder »grupo« in den ilteren
Musterbiichern, so besonders auch in dem frither erwihnten Taglientes,
nicht etwa eine Arbeitsart, sondern eine Form, und zwar verschlungene,

-
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gebrochene oder geschwungene Linien, wie wir sie z. B. auf den bekannten
blauen Fayencetellern Venedigs unter dem Einflusse morgenliandischer
Vorbilder ausgefiihrt finden. Tagliente bringt auf dem ersten Blatte der-
artige Formen und naturalistische Blitter und bezeichnet sie als »% pii
Jacili groppi et foglie«, so dafi iiber den Sinn des Wortes an dieser Stelle
kein Zweifel sein kann. Und bei Garzoni (»La piazza univ.c cap. 150,
pag. 909, vgl. Gay, »Glossaire archéologique« pag. 537) heifit es 1560:

» Quel lavorato con dissegni, con » Gearbeitet  mit  Zeichnungen,
groppt, con animalt.< mit Gruppen, mit Tieren.

Besonders beachte man auch die Erwdhnung bei Valvassore
(siehe Seite 46).

Spater mag der Ausdruck vielleicht die fiir solche Formen be-
sonders geeignete Schniirltechnik bezeichnet haben. Man vergleiche
auch die Serie von sechs Blatt >Knoten« (geflochtenen Posamenten)
Albrecht Diirers aus dem Jahre 13507 und das noch zu besprechende
Musterbuch von Quentel vom Jahre 1545 (Blatt 29 ff.).

Kehren wir nun wieder zu der Mailinder Urkunde zuriick:

» Lavoro uno de rechamo facto a > Stickere, Eine, a grup¥, darauf
grupt dove erd suso le perle de Madonna | die Perlen der Donna Bianca waren.<
Biancha.<

Man erhilt den Eindruck, als handelte es sich um eine Gold- oder
Seidenstickerei, wie man sie hiufig auf gleichzeitigen und noch spiteren
Trachten sieht, wobei ein Teil des Goldes oder der Seide eingestickt ist,
der andere, netzartig geknotet und mit Perlen besetzt, frei tiber dem
Stoffe liegt. Hiezu wiren auch solche einfach verschlungene Formen,
wic sie Tagliente als »groppi< darstellt, geeignet.

Nun folgt eine schwer zu erklirende Stelle:

» Binda una lavorata a poncto de doii fuxi per uno lenzolo.

»Fuxo« wird gewdhnlich als »Klppel« gedeutet und der Satz
etwa so iibersetzt:

> Band, Eines, in Spitzenform, mit zwei Klippeln gearbeitet, fiir eine
Leinendecke. « ,

Doch ist diese Deutung unmoglich richtig; denn eine Spitze oder
Borte mit zwei Kloppeln allein herzustellen, ist einfach ein Ding der
Unmoglichkeit. E. Lefébure hat daher >dodit« als sdodici< mit »12¢ er-
klart. Mit zwolf Kloppeln liefle sich nun wohl ein Band oder eine Borte
herstellen, wenn sie auch immerhin noch schmal wire. Vor allen Dingen
erscheint es uns aber ganz undenkbar, daf man in einem Inventare diec
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Kloppelzahl eines Stiickes anfiihrt, da man diese doch nur bei genauer
Untersuchung des Stiickes, oft nur durch Auftrennen, feststellen kann
und der Zweck des Inventars, ein Stiick leicht auffindbar zu machen,
durch eine derartige Bezeichnung gewifi nicht erreicht wiirde. Der
Ausdruck »fuzo<« muf} jedenfalls einen ganz anderen Sinn haben, als die
Erklarer bis jetzt angenommen haben. Wir diirfen uns ja, wie immer
wieder betont werden muf}, iiberhaupt nicht durch die heute iibliche
Bedeutung technischer Ausdriicke zu sehr beeinflussen lassen, wenn wir
von vergangenen Zeiten sprechen. Ebenso durften wir ja unter »radexelo«
(reticello) z. B. nicht das verstehen, was man heute gewdhnlich mit Reti-
‘cella bezeichnet, obgleich Frau Palliser u. a. es allerdings tun; sondern
wir miissen unter »reticello« einfach eine Netzarbeit begreifen (»reticello«
als Verkleinerungswort von »rete«, »Netze). So. werden wir auch hier das
Wort »fuwo<, wenn es iiberhaupt richtig gelesen ist, was mir leider un-
moglich war festzustellen, nicht mit dem heute iiblichen »fusoc oder
dem haufigeren »fusello«, Spindel, Kloppel, fiir eins halten diirfen; dies
umsoweniger, als an einer fritheren Stelle der Urkunde der bereits erwihnte
Ausdruck »>facte da ossie vorkommt und dort kaum eine andere Deutung
als die einer Bezeichnung der Kl6ppelarbeit zulifit. Dal man aber dieselbe
Sache in einem Inventare mit zwei ganz verschiedenen Ausdriicken be-
zeichnete, ist doch hdchst unwahrscheinlich; denn ob die Arbeit mit
Holz- oder Beinkloppeln gemacht wurde, kann man am fertigen Stiicke
natiirlich nicht erkennen. Eher konnte der Ausdruck >da ossi« schon ein
ganz standiger technischer geworden sein und allenfalls auch dann an-
gewendet erscheinen, wenn bei der Ausfilhrung eines Stiickes nicht
wirkliche Beinchen, sondern Holz in Verwendung war. Wenn die Stelle
also nicht iberhaupt falsch gelesen ist, kann man sie vielleicht als Ma8,
als verschiedenartiger Faden oder anderes erkliren. Fiir uns ist das
Wichtigste, daf gegen den Begriff Kloppel, wie gesagt, schon die
Angabe ciner Zahl iiberhaupt spricht. Und der hier vorkommende Aus-
druck >a poncto< scheint jedenfalls wieder auf eine kreuzstichartige Arbeit,
uberhaupt auf eine Stickerei, hinzudeuten und auf keine Spitze in
unserem Sinne; diese ganze Stelle ist also fiir die Spitzengeschichte
iiberhaupt belanglos.

Wenn man die besprochene Urkunde somit genau untersucht, findet
man nicht eine einzige Stelle, die sich auf eine Spitze im spiteren Sinne
bezoge; es sind nur Netz- und gezihlte Fadenarbeiten sowie farbige
Posamenterien angefiihrt.

Dagegen lalt uns, wie gesagt, das frither erwidhnte >ad ossoc auf
das Vorhandensein einer Art Kloppeltechnik schliefen. Bezeichnend ist
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es aber, daff an dieser einzigen Stelle, wo sicher von Kléppeln — oder
hier Knoéchelchen — die Rede ist, als Form eine Borte (tarnete) und
als Stoff Gold und schwarze Seide angefithrt werden. Wir erhalten also
unbedingt nicht den Eindruck einer Spitze in unserem Sinne, sondern
den einer ausgesprochenen bunten Posamenterie, was wieder dafiir
sprache, daf die Kloppeltechnik als solche eigentlich alter istals die K16ppel-
spitze in unserem Sinne und daf zur Herstellung der Kloppelspitze eben
eine dltere Technik verwendet wurde, wie ja auch bunte spitzenihnliche
gendhte Posamenterie (bunte Guipiiren, vgl. Seite g4) élter sein konnen
als die Nahspitzen selbst.

Wenn man aber annimmt, da die Kloppeltechnik Alter ist als die
eigentliche Kloppelspitze, 148t sich damit auch die sonst ritselhafte Er-
scheinung besser erkliren, daf§ sich schon mit frithen, verhiltnismasBig ein-
fachen, gendhten Durchbriichen ziemlich reiche K15ppelspitzen vereinigt
vorfinden, und daf die KlGppelspitze schon friih die eigentliche Randspitze
»kat’ exochen« wurde, obgleich ihre Technik umfassendere Vorberei-
tungen erfordert als die des Nihens. Das Kldppeln wurde eben fertig
von der Posamenterie iibernommen oder vielmehr die Kidppelspitze hat
sich allmdhlich aus der Posamenterie heraus entwickelt, indem sie sich
immer mehr dem Charakter einer Randverzierung der Wische anpafte,

Am Ende des 15. Jahrhunderts war dieser Prozel jedoch noch nicht
vollzogen. In einem sonst rithmlich bekannten Werke iiber die Spitze
wird allerdings die Biiste einer urbinatischen Prinzessin von Desiderio da
Settignano (1428-—1464) im Berliner Museum erwihnt, deren geradlinig
abschliefender Halsausschnitt »>unzweifelhaft« nach dem Vorbilde einer
Kloppelspitze gebildet wire; ein Relief in der Art des Benedetto da
Majano (1442—1497), »Maria mit dem Kindee¢, in derselben Sammlung
solle dafiir eine, der spdter zu besprechenden Reticella verwandte,
Zackenspitze zeigen. Herr Professor v. Loga in Berlin, der die Werke
zu vergleichen die Giite hatte, konnte aber von dieser >unzweifelhaften «
Spitze nichts sehen. Es handelt sich in beiden Fillen um ein willkiir-
liches Ornament des Bemalers, vielleicht um die allgemeine Angabe
einer Stickerei, die man aber nur bei grofler Voreingenommenheit fiir
eine Spitze halten kann.
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II. DIE ITALIENISCHE SPITZE.

A. DIE RENAISSANCE-SPITZE.
1. IN ITALIEN SELBST.

Es ist schon oben darauf hingewiesen worden, daff die ersten
reicheren Spitzen die mit Kléppeln gearbeiteten sind; es ist auch bereits
hervorgehoben worden, dafi sich dies nur durch die allmahliche Los-
l6sung der Kloppelspitze aus der Posamenterie erklart.

Das Werk, das uns die wichtigsten Aufschliisse dariiber erteilt,
ist das zwischen 1561 und 1562 bei Christoff Froschower in Ziirich er-
schienene »>New Modelbuch | Allerley gattungen Dintelschniir [ so diser zyt in
hoch Tiitschlanden geng wund briickig (gebriuchlich) sind | zu wvnderricht jren
Leertichteren vnnd allen anderen schniirwiirckeren | zu Ziirych . . . durch B. M.<')

Es ist dieses fiir das Verstindnis der Spitzenentwicklung hervor-
ragend wichtige Werk anscheinend auflerordentlich selten?); aus diesem
Umstande erkliart sich wohl, da8 seine Bedeutung bisher von anderer
Seite nicht geniigend erkannt worden ist. Frau Palliser hat es iibrigens irr-
timlicherweise in die Jahre 1530—1540 versetzt.

Sehr viel bietet schon die kurze Einleitung; so heifit es gleich zu
Beginn: »>die Kunst der Dentelschnimen [ so jetz by finff vn zwentzig jaren
lang in vnseren landen vfcommen wnd briichig worden sind. Daii die selbigen
im jar 1536 erstmals durch die Kouffliit v} Venedig vii Italien ins Tiitschland
bracht worden<.3)

1) »Neues Modellbuch — allerlei Art Kldppelbinder, wie sie derzeit in Ober-
Deutschland gang und gibe sind, fiir den Unterricht der Lehrmédchen und aller anderen
Schnurwirker. Ziirich . . . durch R. M.« :

2y Ein Exemplar (bereits von A. Ilg in seiner »Terminologie« der Spitzen erwihnt)
befindet sich in der Bibliothek des k. k. Osterreichischen Museums fiir Kunst und In-
dustrie in Wien, ein zweites nach E. Lefébure (a. a. O., S. 255) in der Kgl. Bibliothek in
Miinchen.

3y »Die Kunst der Kloppelbinder, die jetzt vor 25 Jahren in unseren Landen auf-
gekommen und (seither) gebriuchlich sind. Sie wurden nidmlich im Jahre 1536 zum ersten
Male durch Kaufleute aus Venedig und (sonst) aus Italien nach Deutschland gebracht.«
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Zunichst ist der Ausdruck »Dentelschniirec auffillig. »Schnure hat
hier natiirlich nicht nur den heutigen engeren Sinn, sondern bedeutet,
wie aus den Abbildungen ersichtlich wird, bandartige Streifen. Da8 er
dem italienischen »dentelli« (Zahnchen) entstammt und dem franzésischen
sdentelles« entspricht, ist wohl sofort klar, nur sollte man vermuten, dafl
sich das Wort auf die Zackenformen, wie sie nicht nur bei Rand-
besédtzen, sondern (oft beiderseits) auch bei aufzunihenden FEinsitzen
vorkommen, bezoge; doch geht aus dem Schlusse der Einleitung ganz
klar hervor, da8 unter »Dentel« »Kl5ppel« gemeint sind. Denn es heifit
da: die Spitze wird verschieden breit, je nach der Dicke des Fadens und

>80 man darzu nimpt vil oder wenig dentel. Defi nim ein exempel. So
dir d’' Rosenmodel mit XV. zu schmal syn wurde | so nim darzu noch vier | acht /
2wilff oder sechtzehen | bis er so breit wird als du jn haben wilte.d)

Beildufig bemerkt, ist aber die Zahl XV nur ein Druckfehler, wohl fir
X1V oder fiir XVI; denn es wird, wie bereits besprochen, mit Kléppel-
paaren gearbeitet, und es kommen in der Tat in dem ganzen Buche, in
dem die K16ppelzahl stets angegeben ist, sonst nur gerade Zahlen vor; auch
die oben zur Verbreiterung angefiihrten Kloppelzahlen sind nur gerade.

Wenn »Dentel« (Zdhnchen) nicht nur in dem deutschen Buche in
der sonderbaren Bedeutung von Klbppel erschiene, so kénnte man es
den »ossi« (Knochen) an die Seite stellen; doch liegt hier wohl nur
eine Umdeutung des Wortes beim Ubertragen von einer Sprache in die
andere vor. Man horte den Ausdruck »dentelli« (Zacken), sah Kléppelspitzen
und bezog nun den Ausdruck nur auf ein technisches Hilfsmittel. Ahnlich
bezeichnet ja auch im Franzésischen (siehe Seite 126) »dentelles« grund-
satzlich die Kloppelspitze, im Gegensatze zur Nihspitze, trotzdem das
eigentlich durchaus nicht im Worte selbst liegt; man kann hier wohl an
eine Umdeutung eines bereits vorhandenen franzdsischen Wortes durch
Anlehnung an das Italienische denken.

Solche gezackte (gezihnte) Posamenterien, wie die eben angefiihrten,
bieten z. B. auch die folgenden franzésischen Erwédhnungen aus der Zeit
Heinrichs 1L: »>passement jaulne dentellé des deux coteze (» Posamenterie, gelb,
auf beiden Seiten gezihnt<) und »>passement de soye incarnat dentellé d’un cotée
(» Posamenteric aus hochroter Seide, auf einer Seite gezihntc ). Frau Palliser
denkt (a. a. O., S. 23) hier natiirlich wieder an Spitzen, doch ist es wohl
ganz klar, daf ein- oder zweiseitig gezackte Posamenterien (also wirkliche
passements) gemeint sind.

1) »Je nachdem man viel oder wenig ,Dentel* dazu nimmt. Zum Beispiele, wenn
Dir der Rosenmodel mit 15 Denteln zu schmal wiirde, so nimm dazu noch 4, 8, 12
oder 16, bis er so breit wird, als Du ihn haben willst.« ;

36



Golomodel mit XXIIIL.

m
00~'..0.0.~’ ,.Qv '

.
DRI R 00’0 .00
‘0 ’ QOQQAA’.’,..

Abb. 10. Aus Chr, Froschowers »New Modelbuche.
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Wir kehren jedoch zu dem deutschen Modelbuche zuriick. Was ihm be-
sondere Bedeutung verleiht, ist, dafl wir hier die einzige alte Quelle vor
uns haben, die einen bestimmten Herkunftsort und eine genaue Jahreszahl
fir die Einfiihrung der Kl6ppelspitze bietet. Natiirlich kann sich dieses
Jahr nur auf die erwihnte Gegend (die deutsche Schweiz) beziehen; doch
liegt hier gewifl eine personliche Erinnerung des Verfassers oder der Ver-
fasserin vor, wie sich solche auch noch im Weiteren erkennen lassen.

Es wird ndmlich weiter hervorgehoben, dal man sich zunichst mit
der Nachahmung eingefiihrter Muster begniigt, dann aber eigene er-
funden habe, »wil schéner dann die vorigen<, auch habe sich die Herstellung
immer eintriglicher erwiesen und weiter verbreitet. Beziiglich der An-
wendung der Arbeiten heifit es:

> Von ersten wurdend dise schnir allein vff hembder brucht | jetz aber
ists dahin kummen | dass mans brucht vff halssgiller (collari, Kragen) uff houpt-
locher [ wff ermel | off huben | zi borten | vff umgiirt | in vand vff fiirgiirtle [ in
Jacetle (fazzoletti, Taschentiicher) / in vand vmb Schérticher | in tisch vnd lin-
lachen | kiisse (Kissen) wnd bettziechen | vnd zi vil anderen dingen on not 24
erzellen/< %)

Dafl solche »Schniire« oder Einsitze urspriinglich fir Hemden u. dgl.
bestimmt waren, scheint, wie wir gesehen haben, auch in Italien der Fall
gewesen zu sein; doch waren auch da schon bald ganz verschieden-
artige Anwendungen gefolgt, einige haben wir ja schon kennen gelernt.

In der Vorrede des Modelbuches heifit es nun aber weiter:

» Vor jaren wyl das steppen vnd die erhebt arbeit nochmals in bruch was |
18t nit 20 sagen wie vil zyt vii wyl die Néyeren (Naherinnen) ob esm kragen /
houbtloch vii anderem habéd wverzeeren miissen | mit groflem kosten deren die
8y in gren hiiseren hieltend. Yetz mag wm ein ring gdlt ein schnir koufft | vi
in wenig zyt vfgsetzt [ vnd silicher vnkost 2% grossem teil erspart werdé. Do
man nochmals die krigé vii anders mit gold vii sydé durchzoch | hat man grossen
kosten haben miissen mit seipffen wdschen | dess selbigen ist man jetzt iiberhebt/
dan diss alles diewyl es vf§ flachsinem fadé gemachet st | die lougweschen
(laugenwaschen) wol erlyden mag.«9)

%) »Zuerst wurden diese Binder nur fiir Hemden gebraucht; jetzt aber ist es dahin
gekommen, daf man sie auch fiir ,Halsgdller* und ,Houptlocher® (zwei bestimmte Arten
von Kragen), fir Armel, Hauben, Borten, Umglirtungen, in und auf ,Fiirgiirtle* (wohl
Ldtze, wie ,Firtiichle' in Vorarlberg), an Taschentiichern, und um Schartiicher (nach
dem Grimmschen Wirterbuche eine Art groben Tuches), an Tisch- und Leinenlaken, Kissen
und Bettiiberziigen sowie an zahllosen anderen Dingen verwendet.«

%) »Vor Jahren, als das Steppen und die erhdhte Arbeit noch in Ubung war,
brauchten die Niherinnen ganz unsiglich viel Zeit, um einen Kragen, ein ,Houbtloch
oder anderes herzustellen, und es verursachte denen, die sie (die Niherinnen) in den
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Diese Stelle scheint uns eine der wichtigsten zu sein, um die rasche
Verbreitung der neuen Kunstform in jener Zeit zu erkliren.

Unbequem war das Waschen der bunt gestickten Leinwand, der
bunten Posamenterien usw. natiirlich auch frither; aber der mittelalterliche
Dekorationsgeist, die Vorherrschaft der Farbe, das Gesetz der unbedingten
Einheit und die damit zusammenhingende Gleichgiiltigkeit gegen indi-
viduelle Anforderungen des einzelnen Materiales lieB solche Unannehm-
lichkeiten eben als etwas Unabinderliches hinnehmen, wollte man nicht
iiberhaupt auf Schmuck verzichten. Wo sich in jener Zeit das rein
Materielle mehr geltend machte, wie in der Kleidung des Minder-
bemittelten, trug man diese Beschrinkung gewifl nur mit Bedauern und weil
es eben anders nicht ging. Jetzt sprach man sich iiber das Wesen eines
Materials ganz offen aus. Die Renaissance, die das Individuum im Menschen
anerkannte, lieBauch jedes Ding sozusagen snachseiner Fassonselig<werden.

So gelangte man zu einem eigenen Wischestil. In dem Augenblicke,
als man die Farben in den Leinenrindern bewufit zuriicktreten lieS,
hebt sich die eigentliche Spitze deutlich aus der Posamenterie empor
und es beginnt die folgerichtige Entwicklung der neuen Kunstform.

Natiirlich wollen wir nicht sagen, dafl der farbige Schmuck der
Leinwand sofort und vollig verschwand; insbesondere die Rotstickerei,
die iibrigens auch waschecht ist, erhielt sich lange, doch stellt sie nicht
die eigentliche Weiterentwicklung dar und zieht sich allmdhlich in die
Volkskunst zuriick.

Auch ist es fast selbstverstindlich, daB die neue Auffassung in den
weitest entwickelten Landern jener Zeit, in den Niederlanden und besonders
in Italien, friiher zum Durchbruche gelangt ist, als in anderen Gebieten; in
Deutschland z. B. war dies zur Zeit, da das hier in Frage stehende Werk
erschien, obgleich das Durchziehen von Gold und Seide daselbst gewisser-
maflen schon als iiberwundener Standpunkt angefithrt ist, durchaus noch
nicht geschehen. Das kénnen wir, abgesehen von den Darstellungen gleich-
zeitiger Bilder, etwa Holbeins d. J., die immer noch viel farbige Stickerei
auf Weil zeigen, schon aus den weiteren Worten der Einleitung unseres
Werkes erkennen: , L

> Diewyl aber kein ding vnder der Sonnen so miitz vnd git ist | das es nit
missbrucht még werden | so sind ouch dise schniar schon yetz dakin geraté|das

Hiusern hielten, bedeutende Kosten. Jetzt kann man um weniges Geld eine Schnur kaufen,
in kurzer Zeit aufsetzen und erspart so die Kosten zum groSen Teile. Da man die Kragen
und anderes noch mit Gold und Seide durchzog, hatte man grofe Kosten wegen des
Waschens mit Seife; jetzt ist man dessen iiberhobén, da alles aus Flachsfiden gemacht

ist und so das Waschen mit T.auge vertrigt.<
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mans zi iberfliissiger wiegsame vi hochfart brucht | die vss gold vii syden
macht [ vii sy mit goldin loublin (wohl Flittern) behenckt werdéd.« )

Das heifit also mit anderen Worten, dafl die Kloppeltechnik, die
man in diesen Gegenden zunichst an einfacheren »Schniiren« kennen ge-
lernt hat, nun auch als Ersatz oder als Hilfsmittel fiir Goldstickereien
und reichere Posamenterien verwendet wird. Aber nicht dieser bunte
Schmuck an sich ist das Neue, sondern nur die Art der Herstellung. Ubrigens
wird in der Vorrede selbst hervorgehoben, daf die mit einem Kreuz ver-
sehenen Zeichnungen sich auch zur Ausfiihrung in mehreren Farben
eignen; ein Stiick ist direkt als »Goldmodel« bezeichnet.

Es ist hier vielleicht der Ort, kurz darauf hinzuweisen, da sich
unter den friihen KlSppelspitzen tatsichlich ziemlich viele zwei- und
mehrfarbige finden und somit eine Art Ubergang von der Posamenterie
zur echten Spitze bilden. Vieles der Art findet sich im South-Kensington-
Museum und auch im Osterreichischen Museum, das neuerdings treff-
liche Beispiele aus der ehemaligen Lipperheideschen Sammlung erworben
hat. Die Farben entsprechen dabei immer den bunten Leinen- oder Seiden-
stickereien, zu deren Besatz sie dienen, z. B. Weif-Blau, Braun-Blau,
Weifl-Braun, Braun-Gelb, auch WeiBlleinen mit griiner Seide an einer
mit Seide gestickten Schiirze. Im Leipziger Museum (/. M. 31) finden sich
Zacken aus griinen, weilen, roten und blauen Fiden, jede vierte Zacke
ganz braun; die Farbenwirkuug schlieBt sich wieder eng an die Stickerei
an. Eine weiie und gelbliche Kloppelspitze haben wir unter anderen in
Diisseldorf (2376) und in der Sammlung des Herrn Iklé in St. Gallen,
die nun als Stiftung in das dortige Museum iibergegangen ist, gesehen.
Ein Beispiel aus der Sammlung des k. k. Osterreichischen Museums bietet
die Tafel 54d.

Ubrigens erstreben auch iltere Nahspitzen bisweilen farbige
Wirkung; so findet sich in der Ikléschen Sammlung eine genihte Spitze
mit etwas Rot und Blau und rotem Giirtel an den in der Spitze dar-
gestellten Gondolieren. Nicht selten ist auch die Verwendung von schwarzen
Glasperlen fiir Augen, so in einer Zacke mit Léwen im Osterreichischen
Museum (Tafel 6 b).

Wir miissen nun aber noch einmal zu dem Spitzenbuche zuriick-
kehren.

)} »Da aber kein Ding unter der Sonne so niitzlich und gut ist, da es nicht
miBbraucht werden kénnte, so ist es auch mit diesen Schniiren jetzt dahin gekommen,
daB man sie iibertriebener und hoffirtigerweise aus Gold und Seide macht und mit
kleinen, goldenen Bléttern (Flittern?) behéngt.«
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Abb. 13. Aus Chr. Froschowers »New Modelbuche.

Im allgemeinen sind die Muster darin rein geometrischer Natur
und stimmen vollig mit zahlreichen erhaltenen Kloppelspitzen, Durch-
bruch- und Netzarbeiten, deren Typus man also sicher mindestens bis
in diese Zeit zuriickdatieren darf. Bei dem einzelnen erhaltenen Stiicke
kann man natiirlich die Entstehungszeit nicht genau bestimmen, da sich so
einfache und der Technik entsprechende Muster besonders lange erhalten.

Hervorzuheben wiren zum Beispiele ein Andreaskreuz und ein als
»8 wnd O glischlet« bezeichnetes Muster, auch ein » Blittlemodel mit sternenc.
Sehr einfach ist das » Krinle glichlet mit XX« (ndmlich Kléppeln), wihrend
das »Spitzmodel gstemlet mi¢t XXIIII« und die verschiedenen » Rosenmodel«
und » Blittlemodel< schon mehr den Charakter der wirklichen Kl6ppel-
spitze zeigen (Abb. 10—13).

Das »Goldmodel mit XXIIII«< und einige andere zeigen jedoch die
Formen, welche die Goldspitze noch lange beibehilt,

Auffallend ist die geringe Anzahl der heute als »Reticellac be-
kannten kreis-, rad- oder spinnenwebférmigen Ornamente; es mag sich
das aus der fiir die Kléppeltechnik schwierigen Form erklaren. Immerhin
gehort das > Rddlemodel mit XXVIII< hierher, auch das »Rddlemodel
gspitzlet mait XXVIIIa,
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Uber die einfachen geometrischen Formen geht nur ein einziges
Muster hinaus, das »Gelgen (Lilien) model gstemlet mit XXIIII«,

Hier sehen wir ein Lilienmuster, wie wir es von dem Bilde der
Vivarinischule in der Akademie zu Venedig und von Cesare Vecellio
{Abb. 9) her bereits kennen. Bei diesem sehen wir eine Venezianerin
in der um 1550 iiblichen Kleidung dargestellt; in der Beschreibung dazu
heifit es, dal damals die kleingelockten Haare aufkamen, und da8 man
ihnen um jeden Preis die Farbe des Goldes zu geben suchte:

stndi successe U industria delle
picciole corone d oro, o d argéto, in-
torniata de giglt, & da altri diversi

sdaher kam man ouf die Er-
zeugung der kleinen  goldenen und
silbernen Kronen, welche mit Lilien

oder anderen Blumen im Kreise besetzt
waren — der Kopfschleier war schwarz
und durchscheinend. <

fiori ... il velo di testa nero traspa-
rente. « r

Der letzte Teil des Satzes sei hier iibrigens nur so nebenher an-
gefiihrt, weil er wenigstens mittelbar beweist, dafi die Kopftiicher selbst
damals noch nicht spitzenartig ausgefiihrt wurden.

Auf dem Scheitel der dargestellten Dame sehen wir nun eine solche
kleine Krone mit emporstehenden Lilien; auch der herabfallende Schleier
ist am Rande mit denselben Formen geschmiickt. Die Vorlidufer dieser
Form finden sich, wie schon erwihnt, iibrigens bereits in der mittel-
alterlichen Kunst. Wichtig ist diese Grestalt aber als erstes Beispiel der sich
spiter sehr reich entwickelnden symmetrischen pflanzlichen Motive in der
Spitze. Ein friihes gekloppeltes Beispiel dieser Art finden wir auf Tafel 5 c.

Wenn wir das besprochene Ziricher Modelbuch, das 1561—1562
erschienen ist, fiir Italien jedoch einen fritheren Stand der Entwicklung
kennzeichnet, mit gleichzeitigen oder wenig spiteren italienischen Vor-
lagewerken vergleichen, so sehen wir, wie Uberraschend schnell sich
dieser Kunstzweig damals in Italien entwickelt hat. Schon die grofic
Anzahl der Werke und Ausgaben beweist das hervorragende Interesse,
das diese Entwicklung begleitete und ermdglichte.

Es sollen hier keineswegs alle derartigen Veréffentlichungen. an-
gefithrt werden, sondern nur einige der wichtigsten und soweit sie dem
Verfasser selbst zugianglich waren.$)

) Nach der etwas ungenauen Angabe der Miff Nevill Jackson (a. a. O., S. 16
befindet sich das dlteste Kloppelspitzenmusterbuch (Venedig, 1557) in der Arsenalbibliothek
zu Venedig; doch ist diese Anfiihrung nach dem Folgenden wohl belanglos.
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Bei der Betrachtung der Spitzenmusterbiicher darf man aber natiir-
lich nicht vergessen, daff jedes Buch auch éaltere Muster mitfithrt und
anderseits sich manchmal Versuche finden, die in der Praxis kaum Be-
deutung hatten.

Das ilteste Musterbuch (»Modelbuch«), das wir {iberhaupt kennen,
ist das 1525 zu Zwickau erschienene, das E. Kumsch in der Zeitschrift
»Kunst und Kunsthandwerk« (1903, S. 512 ff.) eingehend behandelt und
mit Gottfried Leigel, einem Gehilfen Lukas Cranachs in Wittenberg,
in Zusammenhang gebracht hat; doch enthilt dieses sonst hochst wichtige
Buch. nur Vorbilder fiir Stickerei und Flechtweberei. Ubrigens ist auch
das ilteste Werk, das Frau Palliser als Spitzenmusterbuch anfiihrt, in
Deutschland, und zwar 1527 bei Peter Quentel in Koln erschienen, ein
Umstand, der sich allenfalls aus der fritheren Entwicklung der Buch-
druckerkunst in diesem Lande erkliren lieSe; doch sind auch in diesem
Buche keine wirklichen Spitzen oder auch nur Durchbriiche enthalten.
Auf Blatt 13 finden sich allerdings zwischen den verschiedenen Teilen
einer geometrisch bestickten Decke breite, aber ganz einfache, Luft-
siume mit kreuzférmigen Fadenlagen; mit wirklichen Durchbriichen
kann man diese Formen aber nicht auf eine Stufe stellen. Am
duBeren Saume setzen freiere Bildungen, wieder in Gestalt stilisierter
Lilien, an; doch erinnern diese, da sie anscheinend auch zu einer bunten
Stickerei gehdren, mehr an die ausgeschnittenen bunten Zacken des
Mittelalters, als an die erwdhnten italienischen Arbeiten, wie sich iiber-
haupt in diesem Buche noch durchaus mittelalterliche Ankldnge vorfinden.
Aber selbst wenn man diese Lilien den italienischen vergleichen und als
vereinzelte Vorldufer der neuen Richtung ansehen will, darf man hier
noch nicht von einem Vorlagewerk fiir Spitzen sprechen. Nicht einmal
Netzarbeiten, die in gewissem Sinne der Spitze oder wenigstens dem
Durchbruche niher kommen, haben in diesem Buche Bedeutung. Es er-
scheinen wohl einige Figuren in ein Netz eingezeichnet; doch kann hier
mindestens ebensogut an eine gezdhlte Fadenarbeit, Kreuzstich oder
Verwandtes, gedacht sein, wie wir das in dem sofort zu erwidhnenden
Musterbuche Taglientes deutlich erkennen werden, Jedenfalls gehort
das Werk im ganzen einer Geschmacksrichtung an, die vor der Ver-
breitung der Spitze herrschte.

Auch Zoppinos s>Esemplario« (Venedig 1530) und Taglientes
» Esemplario nuovoe (Venedig 1531) enthalten noch keine Spitzen oder
ausgesprochene zu kiinstlerischer Eigenart entwickelte Durchbriiche.
Unter den Sticharten, fiir welche die Vorzeichnungen berechnet sind,
wird zwar der »punto in aere« und »punto disfilato« erwahnt, charak-
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teristische Formen der spateren Art, die wir unter diesem Namen ver-
stehen, finden sich aber nicht, auch nicht fiir den »punto disfilatoec.?)

Das erste Blatt bei Tagliente zeigt:
»ls pi facile groppi et foglie« | »die leichtesten Gruppen und Blitter«

worauf bereits hingewiesen wurde.
Im Schlufworte heifit es:

»& serva ut pit facile a Iparare
sun tele di burato ouero altra sia tesuta
chiaro accio possa meglio cotar le filac.

sund es 18t zweckmdflig, sich beim

Lernen der Burato-Leinwand oder einer
anderen wettliufig gewebten Art zu

bedienen, damit man die Fiden leichter

| zihlen konnec.

Wir haben hier die Erklirung fiir die vielen Netze in den alten
Musterbiichern; es handelt sich keineswegs immer um Netzstickerei oder
gar um Durchbruch.

Das 1552 bei Giovanni Andrea Valvassore in Venedig erschienene
»Esemplario nuovo« steht in gewissem Sinne noch auf einer niedrigeren
Stufe der Entwicklung als das schon 1546 erschienene Werk von Pagan
und sei darum vor diesem erwihnt,

In der Einleitung werden hier wieder genannt:

» Frisi di diuerst sorte fogliami groppi
moreschi & arabeschi fequre de pii
sorte veeelli volanti, & animali terestri

» Friese verschiedener Art, Blattwerk,
maurische und arabische Gruppen,

allerlel Figuren, fliegende Vigel und

Landtiere, auch verschiedenerlet Blumen,

& fiore da diverse sorte vast. . .« 1
| Vasen.. .«

Doch ist das alles nur fiir Stickerei gemeint. Auf dem Gebiete
der Stick- und Flechtwebereimuster scheinen auch die nordischen Muster-
biicher fiir Italien in mancher Beziehung vorbildlich gewesen zu sein;
so enthalten nach E. Kumsch die Werke des Zoppino, Tagliente, Val-
. vassore und Serena (Opera nova) eine ganze Reihe Wiederholungen des
erwihnten sichsischen Werkes vom Jahre 1525. Es trifft diese Beob-
achtung mit der Lefébures zusammen, der sich auch Verhaegen (a.a.O.,

% Es sei hier eine Stelle aus Verhaegen (a. a. 0., S. 16) erwidhnt: >Dés la premiére
moitié du XVIe siécle, des officiers de la république portant le titre de Proveditori alle
Pompe rendirent plusieurs ordonnances interdisant de porter dans la ville des punti in aere
ou in aria sous peine de 200 ducats d’amende. L’une d’elles, datant de 1514..... «
Dagegen sagt Urbani de Gheltof (Trattato storico technico della fabbricazione dei Merletti
veneziani, Venedig 1878, S. 33), auf den diese Notiz gewiB zuriickgeht, dag diese Vor-
schriften der Provveditori alle Pompe aus den Jahren 1616, 1633 und 1634 stammen. -
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S. 18, Anm.) anschliefit, dafi sich namlich in den italienischen Muster-
biichern die Adler, heraldischen Abzeichen, Eichenblitter, Eicheln, die
naturalistischen Jagddarstellungen u. a. deutlich von den eigentlich
italienischen Ornamenten abheben und auf deutsche Vorbilder schliefen
lassen. Es handelt sich iibrigens dabei fast durchaus um Netzarbeiten
und andere Stickereien. In der Stickerei war ja auch sonst der Norden
Italien voraus; man erinnere sich nur an die hohe Entwicklung der
englischen Stickerei im Mittelalter. In mancher Beziehung kdénnen die
nordischen Muster dann natiirlich auch auf die italienischen Spitzen ein-
gewirkt haben; wichtigere nordische Einflisse, wie sie z. B. in den
italienischen Netzstickereien kaum zweifelhaft sind, kann man in den
italienischen Spitzen aber kaum nachweisen.'®)

Die erwdhnte Stelle des Valvassore macht iibrigens auch wieder
klar, daBl manche Ausdriicke, wie fogliame und groppo, die spiter fiir
Spitzen und Durchbriiche gebraucht wurden, schon vor deren Ausbildung
iiblich waren und spater erst auf verwandte Formen der Spitze uber-
tragen wurden.

In Pagans »Opera nuovac (Venedig 1546) herrschen im ganzen
gleichfalls noch Netz- und sonst geziahlte Fadenstickereien vor, darunter
auch die spater bei Durchbrucharbeiten so beliebt gewordenen schrig-
gestellten Z-Formen (vgl. Tafel gb) sowie figiirliche Darstellungen. Doch
finden sich bereits auch Streifen und ganze Flichen mit weiten Netzen, die
wir uns durch Entfernen eines groflen Teiles der Leinenfaden entstanden
denken konnen, und zwar in Formen, die fiir die Durchbrucharheit
charakteristisch sind; besonders die Streifen sind fiir uns wichtig, da sie
offenbar hauptsichlich als Randumfassungen gedacht sind. Die Auflage
von 1554 spricht dabei wieder von »ponti tagliatic und von »ponti grop-
posi«, wobei hier der Sinn vielleicht nicht mehr der frithere ist.

Das Werk Pagans ist eigentlich das erste, das wirklich auf unser
Gebiet gehort, wenigstens in bezug auf Randdurchbriiche als Auflosung
der Stoffe.

Von noch grofierer Bedeutung ist aber desselben Autors 1558 er-
schienene Veréffentlichung »>La gloria et I’ honore de ponti tagliati, e
ponti in aere« (>Ruhm und Ehre der Durchbrucharbeit und Luftstickerei«).

1M Ein deutsches Musterbuch, das den Namen einer Herzogin von Braunschweig
trdgt und dem Anfange des 17. Jahrhunderts entstammt, kennt der Verfasser nur aus
einem Aufsatze im »Magazine of Art« (1902, S. 179, »A book of Lace Patterns in the
National Art Library«), Die abgebildeten Beispiele betreffen aber nur netzartige Arbeiten;
fiir die Geschichte der Stickerei ist es allerdings wichtig, die Zusammenhinge mit den
deutschen Stechern zu sehen.
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Wir konnen hier schon voraussetzen, was bei spiateren Werken
ganz sicher ist, dafl- unter »ponti tagliati« die (aus der Durchbrucharbeit
hervorgehenden) mehr geometrischen, unter »ponti in aere« die freieren,
pflanzlichen oder figiirlichen, Ornamente gemeint sind. Wie wir gesehen
haben, kommt letzterer Ausdruck auch bereits bei Zoppino (1530) vor; doch
entspricht in den Abbildungen dort noch nichts dem, was man spiter
unter dieser Bezeichnung versteht.

In den Hauptformen stimmen die Ornamente der »ponti tagliatic
und »ponti in aere« bei Pagan noch ganz mit den auf Leinwand oder
im Netz gearbeiteten iiberein; auffallend ist jedoch, daf sich teilweise
sehr enge, teilweise sehr weite Netze vorfinden, und daf die ausge-
sprochen spitzenartigen Besitze bereits reich entwickelt sind.

Die weiten Netze, die wir schon in Pagans ilterem Werke gefunden
haben, zeigen uns das allméhliche Losldsen des freien Ornamentes vom
Stoffe (man vgl. Tafel 17); zuerst erscheint es auf dem festen Gewebe,
dann allenfalls im engen Netze, sodann im weiten und zuletzt nur mit
ganz freien, nach dem Bediirfnis der Festigung geordneten, Verbindungs-
stegen, der Absicht nach also voéllig frei. Doch ist die Entwicklung
einstweilen noch nicht so weit gelangt. Wir meinen unter den groflen
und kleinen Netzen natiirlich nicht die verschieden grofien Quadrate,
die wir in Spitzenbiicher, um die Zeichnungen im Mafl 4ndern zu konnen,
angegeben finden. :

Das Stadium des weiten Netzes 1afit sich aber an zahlreichen aus-
gefithrten Arbeiten verfolgen, wie auf der Tafel 14. Ranken und Blitter
im weiten Netze erscheinen als »Punto a fogliami« auch in Giovanni An-
tonio Bindonis »I1 Monte« (libro secondo, Venezia, 1559; den ersten Teil
kennt der Verfasser nicht).

Zu bemerken sind in diesem Werke auch die breiten, aber ge-
wil bunt gedachten, Zacken. Wirkliche Spitzenzacken reicherer Form
finden sich trotzdem noch nicht; diese werden eben von Anfang an mehr
in Kloppeltechnik als in der hier dargestellten Niharbeit ausgefiihrt. Das
lehrt uns auch die Betrachtung ilterer Bilder und ausgefiihrter Arbeiten.

Ein mannliches Bildnis von G. B. Moroni (} 1578) in der Berliner
Gemildegalerie (Nr. 167) zeigt uns z. B. an Hals und Armeln schmale
Durchbruchstreifen, Quadrate mit Rauten und diagonal angeordneten
Figuren, wie sie der friihen Durchbrucharbeit eigen sind; der duflere
Besatz ist jedoch abgendht und nur durch eine einfache Knotchenreihe
gebildet, also noch sehr einfach,

Ein ziemlich frithes Beispiel von Reticella und reicherer Zacken-
spitze bietet ein Damenbildnis von Giov. Ant. Fasolo (} 1572) in der
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Dresdener Galerie (Nr. 249); hier sind Kragen, Manschetten und Taschen-
tuch damit geschmiickt. In derselben Sammlung findet sich auch ein
Bildnis der Eleonore von Toledo von Agnolo Bronzino (Nr.338Db).
Das Hemd endet hier mit einer schwarzen netzartigen Stickerei und
einer Spitze, die, wie es scheint, in Silber gekldppelt ist, so dafl wir hier
selbst in Italien noch einen Nachziigler fritherer Kunstentwicklung sehen
konnen.

Lassen uns schon die gemalten Darstellungen dhnlicher Art meist
genihten Durchbruch und als eigentliche Zacken, wenn sie reicher ent-
wickelt sind, Kloppelarbeit vermuten, so ist das bei den erhaltenen aus-
gefiihrten alteren Stiicken fast durchaus der Fall

Wie grofie Fortschritte indes die Kloppelspitze seit jener Zeit ge-
macht hat, auf die das Ziiricher Modelbuch zuriickfuhrt, kann man
aus dem Werke »Le Pompe« ersehen. Es ist 1562 zu Venedig erschienen;
doch waren schon 1560 eine frilhere Auflage und 1557 und 1559 Werke
unter gleichem Titel voraufgegangen, die uns allerdings nicht bekannt
geworden sind.

Der volle Titel des Buches von 1562 lautet:

» — Le Pompe — Libro secondo. »— Prachtwerke — Zweites Buch.

Opera nuova, nella quale st truovano
varie & diverse sorti di mostre, per
poter far Cordelle, ouer Bindelle, d’ Oro,
di Seta, di Filo, ouero di alira cosa.
Dove le belle, & virtuose Donne po-
tranno far ogni sorte di lauoro, cioé
Merli di diverse sorte, Cauezzt, Colari,
Maneghetti, & tutte quelle cose che U
ptaceranno.«

Ein neues Werk, in dem man allerles
Muster findet, wm Schniire und Binder
von Gold, Seide, Zwirn usw. herzu-
stellen. Wonach die schinen und tugend-
haften Frauen alle Arten von Arbeit,
Spitzen verschiedener Sorte, Kappen (?),
Kragen, Armkrausen und was ihnen
beliebt, werden anfertigen kinnen.<

Hier kommt denn der Ausdruck smerli« in unserem Sinne vor.

Auch sehen wir hier auf die Zacken grofileres Gewicht gelegt als in
irgend einem der bisher besprochenen Werke. In den Formen stimmen
diese Kloppelzacken im allgemeinen mit den bereits bekannten Rand-
besétzen iiberein; besonders bemerkenswertsind aber diejenigen, mit denen
durchbrochene Streifen verbunden sind. Sie zeigen durchaus die Form,
die wir sonst bei Durchbruchstreifen gewohnt sind. Man findet genau
dieselbe Einteilung in kleine Quadrate und schriglaufende Formen; es

Dreger, Geschichte der Spitze. II, Aufl. 49
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Abb. 14 und 15. Aus dem Werke »Le Pompee, Venedig, 1562.



Abb, 16. Bildnis der Bianca Cappello (um 1575) in den Uffizien zu Florenz (nach einer Photographie von Alinari).



sind hier aber beide Teile schon zu einer einheitlichen Kldppelarbeit
verbunden.

In den Abbildungen 14 und 15 bringen wir einige Muster aus dem
Buche; wir machen besonders auch auf das breitere Stiick mit den Fiill-
hérnern aufmerksam, da es mit dem Kragenrande des gleichfalls hier
(Abb. 16) dargestellten Bildnisses der Bianca Capello fast voéllig iber-
stimmt. Natiirlich kann das Vorbild dieser gemalten Spitze auch mit der
Nadel gearbeitet gewesen sein; von dem inneren Teile des Kragens ist dies
als ziemlich sicher vorauszusetzen, aber auch von den Zacken selbst
nicht unwahrscheinlich, Es liegt liberhaupt ziemlich nahe, anzunehmen,
daf die von rein geometrischen Grundformen mehr abweichenden
reicheren Gestaltungen frither in Nadelarbeit versucht wurden, als in
gekloppelter. Es wird dadurch unsere Beobachtung, dafl in der Renais-
sancezeit die eigentlichen Zacken meist gekloppelt erscheinen, nicht
widerlegt; denn die meisten Zacken, auch die reicheren, sind eben geo-
metrischer Art. Die eigentlichen Nihzacken beschridnken sich, wie gesagt,
zumeist auf Bogen, Stibchen und Punkte. Fiir reichere Formen liegen
allerdings auch schon iltere ausgeschnittene Zacken (vgl. Abb. 2) als
Vorstufen vor. Wenn nun aber auch reichere Formen, wie die erwidhnten
mit den Fiillhornern, in Kléppeltechnik versucht werden, so beweist
dies nur, wie sehr man diese Technik gerade fiir die Rdnder bevorzugt.
Es mag dazu nicht nur die groflere Raschheit und dadurch Billigkeit
der Arbeit beigetragen haben, sondern auch die gerade fiir Rénder
empfehlenswerte Geschlossenheit der Klioppelspitze, bei der sich die
Faden vom Rande immer wieder schleifendhnlich ins Innere zuriick-
ziehen. Da die italienischen Renaissancespitzen auch fast durchaus
stirkeren Faden verwenden, als er heute {iblich ist, haben die Kléppel-
spitzen mit ihren kriftig durchgefiihrten Hauptlinien fast mehr Halt
als die reihenweise geschichteten N&hspitzen.

In dem eigentiimlichen Linienflusse, den viele Muster des Werkes
»Le Pompe« zeigen, verrit sich auch sonst das Wesen der Kléppelspitze,
die vor allem auf moglichst ununterbrochenes Durchfilhren der Fiden
gerichtet ist und daher die Formen gerne rundet und fiir die ein-
gefiihrten Faden wieder einen Riickweg sucht, so dafl die Mittellinien
der Zacken und andere Formen meist gespalten erscheinen (man vgl
auch Abb. 19).

Wir miissen uns hier erinnern, dafl wir in unserer zeitlich geordneten
Aufzihlung erst mit diesem Werke in jene Zeit geriickt sind, in der
das Ziiricher Modelbuch erschienen ist, so dafl wir die gewaltigen Fort-
schritte der Spitze in Italien recht deutlich zu erkennen vermdégen.
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Auf ein 1563 erschienenes Werk von Calepino sei nur kurz hinge-
wiesen; desgleichen auf Domenico de Franceschis »Fede« (Venedig, 1564).
In diesem erscheint uns besonders die reiche Entwicklung des sym-
metrischen Pflanzenornamentes im weiten Netze bemerkenswert, da es
Formen bietet, die fiir die eigentliche Renaissancespitze sehr bezeichnend
sind und sich besonders im Norden noch lange' erhalten haben. Ander-
seits ist der Zusammenhang mit den frithen ausgeschnittehen und -bunt
gestickten Zacken gerade bei diesen Formen sehr deutlich.

Einen .sehr bedeutenden Schritt nach vorwirts stellt das Werk von
Feéderigo de Vinciolo (Federic de Vinciolo) dar, dessen erste Auf-
lage 1587 zu Paris erschienen ist.

Uns liegt von alten Drucken nur die 1589 bei Eleazar Thomysi in
Turin . erschienene vierte Autlage vor. Wenn iibrigens innerhalb drei
Jahren vier Ausgaben und diese noch in verschiedenen Auflagen er-
scheinen konnten, so ist das gewifl ein Beweis fiir die Bedeutung des
Werkes und auch fiir den Anteil, den man an solchen Erscheinungen
nahm.

Die Muster sind, wie Vinciolo in der Vorrede sagt, teils in Italien
gesammelt, teils von ‘ithm selbst erfunden worden.

Bei ihm haben’ sich die mit der Nadel gearbeiteten, durchbrochenen
Rinder und Zacken bereits zu einem solchen R eichitume der Form entwickelt,
dafl auf diesem Wege, d. h. innerhalb der italienischen Renaissance-
bewegung, kaum. mehr Fortschritte gemacht werden konnten. Selbst
bogenschieflende Amoretten finden sich fir freigenihte Arbeit berechnet.

Besonders hiufig erscheinen auch schon die strahlenférmig von
einem Punkte ausgehenden, sozusagen spinnennetzformigen, Ornamente,
die ‘wir heute besonders unter dem Ausdrucke Reticella verstehen, und
die sich um: so reicher entwickeln konnten, als man sich vom Zwange
des Fadenkreuzes mehr und mehr befreit hatte. Ausnahmsweise kommt so-
gar schon eine nichtauskonzentrischen Kreisenbestehende, sondernspiralige
Spinnennetzbildung vor, ein Motiv, das sich spéter fast nur in’der spani-
schen Spitze fortgefithrt findet. Selbst unter den. Zacken, die gleichfalls
sehr weit entwickelt sind, gibt es schon einige, die geschlossene Kreise,
nicht nur Spitzbogen und Halbkreise darstellen. (Vgl. dazu aus 'etwas
spaterer Zeit, Abb. 20.)

Wir finden wohl etliche Beispiele dieser Art ausgefithrt, aber doch
duflerst selten; man kann annehmen, dafl hier nur Versuche vorliegen,
das in'seiner inneren Greschlossenheit so recht renaissancemaBige Spinnen-
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Abb. 19. BUNTE RUSSISCHE KLOPPELSPITZE
ZWEITE HALFTE DES 19. JAHRHUNDERTS



Abb. 25, Aus Cesare Vecellios »Corona delle nobili et virtuosi donnec,

netzmotiv womoglich tiberall und in immer neuem Wechsel zu verwerten,
wihrend man sich in der Praxis auf besonders geeignete Anwendung be-
schriankte.

Ganz nebenbei sei hier erwihnt, daff wohl die hiufigen spitzbogigen
Randzacken der Renaissance mit dazu verleitet haben, von »gotischen«
Spitzen zu sprechen; doch ergibt sich der Spitzbogen ja manchmal in
der Renaissance, z. B. beim Ubergange von Rundbogen in ein Spiegel-
gewolbe. :

Der Entwicklungsstufe nach ziemlich gleichzeitig mit Vinciolo sind
die ohne Jahreszahl bei Gasparo Crivellari in Padua erschienenen Blitter,
von denen wir zwei der bemerkenswertesten wiedergeben (Abb. 21 und 22).

Die 1596 bei Giac. Franco in Venedig verlegte »Nuova inventione«
zeigt uns dieselbe Verfeinerung der Nihspitze wie Vecellio. Die ranken-
férmigen und sonst in Streifen verteilten Muster werden als »>frize on aire«
(»Luftstreifen<), die in kleine Quadrate verteilten als

» Mostrelli dv radicell per colari »> Muster von Reticella fiir Kragen
et magetti < | und Armkrausen«
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Abb. 21. Aus dem Spitzenmusterbuche des Gasparo Crivellari.

bezeichnet. Die eigentlichen Spinnenwebemuster, die iibrigens nicht
allzu haufig sind, kommen merkwiirdigerweise gerade in Zacken vor,
»Merli di redicelloc genannt. Bemerkenswert ist, daB die kleinen, un-
scheinbaren Bogensiumchen, die wir, wie gesagt, bis in die fritheste Zeit
der beginnenden Spitze verfolgen kénnen, einmal als >ponto in arcatoc
bezeichnet erscheinen.

Worin die besondere Eigentiimlichkeit des »Ponto Gaietano, mowuele-
mente vssato« (> Gaetaner Spitze, neuerdings in Brauch<) besteht, konnen wir
heute kaum mehr nachfithlen. Bei Cesare Vecellio finden wir die Gae-
tanerinnen, dhnlich wie die Toskanerinnen, nur durch gestickte Schiirzen
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Abb. 22. Aus dem Spitzenmusterbuche des Gasparo Crivellari.

ausgezeichnet. Wie man aus Vecellio iiberhaupt deutlich ersehen kann,
standen damals offenbar alle italienischen Landschaften in bezug auf die
Spitze weit hinter Venedig zuriick. Bei den Florentinerinnen werden
>frange doro< (»Goldfransenc), bei den Neapolitanerinnen »passamenti di
seta« (»Seidenposamenterien«), nur bei Ischianerinnen »merletti lavorati
di refe sottilissimoe (»Spitzen aus feinstem Zwirne«) erwdhnt. Allerdings
wird schon 1545 in einem Inventare des Besitzes der Margaretha von
Frankreich, Schwester Franz 1., von »fine dentelles de florence pour mettre
& des collets« (feine Florentiner Spitzen, an Kragen zu heften) gesprochen, womit
wohl Leinenspitzen gemeint sein koénnen.
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Merlj aredicello alla Spagnola.

Abb, 23, Aus Giac, Francos »Nuova inventione«,

Bei Franco findet sich auch eine Handkrause »di ponto fiamengo«
(»flamische Spitze«); doch ist ein wesentlicher Unterschied gegeniiber den
iibrigen Mustern nicht zu erkennen, hochstens dafi die flimischen etwas
spiefliger, die italienischen etwas voller zu sein scheinen; doch méchten wir
darauf, da die Wirkung vielleicht eine zufillige ist, keinen Wert legen. Auch
die »Merli a redicello alla Spagnolae (<Reticellaspitzen in spanischer Arte,
vgl. Abb. 23) sind kaum von gleichzeitigen italienischen Arbeiten zu unter-
scheiden, wenn nicht etwaeine gewisse Bizarrerie und Hiufung des Spinnen-
netzes bereits als eigentlimlich spanisch gelten kann. Diese Eigenschaften
lassen sich librigens auch an einer sehr reichen alten Spitzenmustersammlung
des Osterreichischen Museums (Tafel 15 bis 20) erkennen, die wohl nicht mit
Unrecht als spanisch angesehen wird. Dafl in Spanien, Siditalien und
vielleicht auch an anderen Orten vereinzelte von Italien unabhéngige
Anregungen stattgefunden haben konnen, ist schon frither (S. 20) er-
wihnt worden; doch scheinen sie, wie schon die vielen italienischen Muster-
blicher beweisen, fiir die Weiterentwicklung gegeniiber dem ober-
italienischen Einflusse, nur von geringem Belange gewesen zu sein.

Ein weiterer Beweis fiir die grofie Bedeutung, die der italie-
nische Geschmack in diesen Dingen am Schlusse des 16. Jahrhunderts
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Abb. 24, Leinendurchbruch und Hochstickerei mit Macraméspitze um 1600, im Berliner Kunstgewerbe-Museum,



bereits fiir ganz Europa erlangt hat, ist ein 1592 in Venedig erschienenes
Werk Cesare Vecellios in vier Biichern (von dem uns iibrigens nur die
vierte, im Jahre 1597 erschienene Auflage zuginglich war):

» Corona dellenobilietviriuose donne,

Nelgquale si dimostra in  vary
disseqni, tutte le sorti di Mostre di
punti tagliati, punti in aria, punti @
Reticello, e d’ ogni altra sorte, cost per
fregge, come per Merli, & Rosette, che
con ! Aco st usano hoggidi per tutla

» Krone der edlen und tugend-
samen Frauen.

Worin in verschiedentlichen Zeich-
nungen olle Arten wvon Mustern in
Durchbruch, Luftstich, Reticella usw.
sowohl fiir Streifen, als fiir Spitzen

und Rosetten gezeigt werden, so wie sie

U Europa.< " jetzt allenthalben in Europa iiblich sind.«

Es wird also in dem Titel selbst schon darauf hingewiesen, daf}
diese Kunstilbung zu jener Zeit in ganz Europa, d. h. wohl im west-
lichen und mittleren, im Schwange war; Cesare Vecellio, der damals
auch schon allerorten fiir sein von uns bereits oft erwdhntes Kostiim-
werk sammelte, scheint mit seinen Worten auch andeuten zu wollen,
daB er die Muster wirklich aus den verschiedenen Léndern erhalten habe.

Wir konnen aber auch bei ihm Unterschiede, die von vorneherein auf
verschiedene Herkunft schlieflen lieflen, nicht erkennen. Es mag dies zu-
gleich eine Warnung sein, heute bei jedem alten Stiicke eine bestimmte
Zuweisung in dieser Hinsicht treffen zu wollen; es wird dies tatsdchlich
nur in den allerseltensten Féllen moglich sein.

Bemerkenswert ist, daf in den zahlreichen figiirlichen Darstellungen
bei Vecellio die urspriinglichen Netzlinien schon sehr selten geworden
sind. Im ganzen konnen hier aber nur einige Formen hervorgehoben
werden, die iiber das bisher Besprochene hinausgehen.

Das vierte Buch bringt auf dem ersten Blatte unter Bogenstellungen
in der Tracht jener Tage Minner und Frauen, die einander die Hénde
reichen. Es ist dies in damaliger Zeit kein so seltenes Motiv, entspricht
aber kaum mehr der spiteren Entwicklung, die das vorwiegend Figiir-
liche (wie auf Tafel 25a) zugleich mit dem rein Geometrischen und
Architektonischen immer mehr zuriicktreten 1ifit. Wir erinnern uns, ein
der Darstellung bei Vecellio verwandtes Stiick im Hamburger Kunst-
gewerbemuseum gesehen zu haben (18go, 328); dhnlich sind auch die hier
(Abb. 24) abgebildete Spitze im Berliner Kunstgewerbemuseum und
einige neuerworbene des Osterreichischen Museums. Diese Arbeiten sind
iibrigens in Macramé ausgefiihrt, das, wie man sieht, die Entwicklung der
Nihspitze mitmacht, aber doch nie solche Wichtigkeit hat und immer mehr
zuriicktritt, je mehr Wert auf Schirfe oder Leichtigkeit der Arbeit gelegt
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Abb. 25. Aus Cesare Vecellios »Corona delle nobili et virtuose donnee,
Schlufblatt des IV. Buches.

wird. Nur fiir farbige Oberkleidbesitze (Posamenterien) erhilt sich die
Macraméarbeit ununterbrochen bis in den Beginn des 19. Jahrhunderts
hinein.

Bemerkenswert ist auch das Schlufiblatt des IV. Buches bei Vecellio
(Abb. 25). Hier sind rechteckige und kreisformige Rahmen schachbrettartig
wechselnd iiber die Flache verteilt und mit Tierfiguren gefiillt. Die ganze
Anordnung erinnert an spitantike Fufbodenmosaiken oder Stuckarbeiten.
Vielleicht liegt hier ein unmittelbarer antiker Einfluf vor, vielleicht
hat aber auch nur die Gleichheit der Kunststromungen zu gleichem Ziele
gefiihrt. Die einzelnen Tiere entstammen iibrigens zum gréten Teile dem
Formenschatze der seit dem frithen Mittelalter {iberlieferten Textilkunst
und sind auf Netzarbeiten nicht selten. Eine derartige Néhspitze haben wir
aber nirgends gefunden; doch bringen merkwiirdigerweise die angefiihrten
»Matériaux pour servir a I’histoire de la dentelle« (Heft 1) eine verwandte
gekloppelte Decke aus dem Jahre 1599, bei der sogar mehr menschliche
Figuren als Tiere vorhanden und selbst die Randzacken als menschliche
Gestalten gebildet sind. Es handelt sich hier aber wohl um eine mehr oder
weniger vereinzelte Sonderbarkeit, die man nicht als stilbildend ansehen
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kann. Das gilt iibrigens wohl auch von manchen Zeichnungen der Muster-
biicher; immerhin erlaubt uns ein Vergleich des Entwurfes aus Vecellios
Werke mit einem ausgefithrten Stiicke des Osterreichischen Museums
wenigstens ungefihr eine Zeitbestimmung fiir diese Arbeit zu treffen.

Das Groteskornament dieses Stiickes (Tafel 10) lait sich am besten
in jener Zeit verstehen. In den meisten anderen Teilen Italiens herrschte
damals allerdings schon eine ganz zihe Spitrenaissance oder die be-
ginnende Barockkunst; in Venedig und zum Teile auch im Norden
konnte die Renaissance aber noch so frische und reine Formen schaffen,
die noch unmittelbar an die zartesten raffaelischen Grotesken ge-
mahnen.

Auch die Verbindung mit der Reticella hat nichts Auffalliges fiir
jene Zeit. Nur miissen wir beriicksichtigen, da, wie so viele alte Spitzen,
auch diese nicht im urspriinglichen Zusammenhange erhalten ist, sondern,
einmal verletzt, dann wieder ausgebessert, vielleicht auch mit Riicksicht auf
eine neue Verwendung umgearbeitet worden ist. Jedenfalls gehort diese
Arbeit aber zu den allerfeinsten und lieblichsten Schopfungen, die sich
auf dem Gebiete der Spitze uiberhaupt erhalten haben.

Von freiem und groflem Zuge sind die Muster, welche das »Studio
delle virtuose dame« der Isabella Catanea Parasole (Rom 1597) bietet;
wir werden aber vielleicht am besten tun, damit gleich einige Arbeiten
aus der Sammlung des Osterreichischen Museums in Verbindung zu
bringen, so Tafel 28.

Wir hitten solche Arbeiten wieder als »ponto in ariac« zu be-
zeichnen. Die Spitze auf Tafel g a, welche fast genau mit einer der Parasole
stimmt, wire dagegen wieder »ponto a reticellae.

Die gleichfalls in diesem Werke vorkommenden Arbeiten »de
maglia quadrac< und »de maglia a meza mandolina« (amandolina), die
auch sonst, z. B. in der 1600 erschienenen »Pretiosa gemmae« derselben
Kiinstlerin zu finden sind, konnen hier als Abart der Netzarbeiten nicht
naher besprochen werden.

Sehr reichhaltig ist ein drittes Werk der Parasole, das »Teatro delle
nobili et virtuose donne«, das 1616 in Rom erschienen ist; die Reticella ist
hier in sehr hohem Grade entwickelt. Von Stiicken im Osterreichischen
Museum koénnen wir etwa den Kragen (Tafel 7) auf eine Stufe stellen;
bei dieser Arbeit ist iibrigens das Fadenkreuz der urspriinglichen Lein-
wand noch deutlich iber den ganzen halbkreisformigen leeren Raum
hinweg zu verfolgen.
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Bemerkenswert sind in dem Werke der Parasole auch mehrere
Decken, deren Leinwand nur innerhalb einzelner runder oder eckiger
Flachen ausgeschnitten und ausgendht ist, wihrend die ibrigen Teile
mit erhabener Stickerei bedeckt sind. Derartige Stiicke, die sich auch
in der Sammlung des Osterreichischen Museums (Tafel 4a, 6a) und
sonst in gréflerer Zahl finden (vgl. das Werk iiber die Wiener Spitzen-
ausstellung von 19o6), widren nach der Parasole als sLavoro di ponto
reale e reticella« zu bezeichnen. Doch kommen solche Arbeiten gewif
nicht erst in dieser Zeit vor.

Auch finden sich in dem Werke als dulere Umfassungen Kléppel-
spitzen, die wieder ganz denen in der Sammlung des Osterreichischen
Museums (z. B. Tafel 40) entsprechen. Uberhaupt wird bei der Parasole
auf die Kloppelspitze auffillig viel Wert gelegt; es sind solche bis zu
hundert Paaren und mit sehr kompliziertem Reticellamuster wieder-
gegeben.

Jedenfalls zeigen die Werke des Cesare Vecellio und der Parasole
bereits die hochste Vollendung dieses Stils.

Weiter ins 17. Jahrhundert hinein erschopft sich dann die Erfindung.

Zu erwihnen wiren allenfalls die » Corona« der Lucrezia Romana
(Venedig, 16235), ein Werk von Pietro Paolo Folli »Ghirlanda<, das zu-
gleich Schonschreibiibungen, eine Anweisung iiber doppelte Buchfiihrung
und anderes enthidlt und so recht nahelegt, wie sehr die Spitzenarbeit
ein wesentlicher Bestandteil hduslichen Unterrichtes und hiauslicher Be-
schaftigung geworden ist. Auch einige Neuauflagen friiherer Werke
erscheinen noch; etliche deutsche, franzosische und zum Schlusse englische
Werke schlieflen sich an. So noch im 16. Jahrhunderte das zuerst 1597
erschienene Werk von Siebmacher (der, beildufig bemerkt, den Ausdruck
»Spitzlein« fiir Zacken gebraucht) oder das »Neue Modelbuch« von
Jakob Foillet, das iibrigens auch mit franzésischem Titel 1598 zu Mompel-
gard herauskam; Foillet diente dann dem Werke von Mignerak (Paris,
1605) als Hauptunterlage. Erwidhnt sei noch ein 1601 bei Matthes
Beckers in Frankfurt a. M. gedrucktes »8chén newes Modelbuche, das
» Teutsche und Welsche« Model enthilt, und zwar sowohl fiir Stickerei,
als fiir »Zinnigen oder Spitzen«, — 16035 erschien in Frankfurt a. M.
ein » Newes Vollkommenes Modelbuch« von Wilhelm Hoffmann, in dem
» Vierhundert schone, auserwihlte kiinstliche und ausgeschnitten, sowol
Italidnische, Frantzosische, Niederlindische, Engeldandische als Teutsche
Model und Muster fiir Nadelspitzen« enthalten sind. Ein 1607 bei Si-
gismund Lathomus, gleichfalls in Frankfurt a. M., erschienenes »Schin
newes Modelbuche« enthilt sogar 6oo Muster, bei denen wieder alle diese
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Herkunftsorte genannt werden; iiberwiegend sind aber ebenso wie bei
Hoffmann die offenbaren Entlehnungen aus italienischen Werken. Aus
Hoffmann wire nur noch ein Kragen mit Darstellung einer Hirschjagd
in Ranken hervorzuheben, wobei der dufiere Besatz aus auffallend diinnen
naturalistischen Blumen gebildet ist, wie sie sonst nicht zu finden sind
und am ehesten an Orientalisches erinnern. Doch liegt hier wohl nur
ein zufilliges Zusammentreffen vor, das durch den in Stoffen und
Stickereien der deutschen Spatgotik und Renaissance haufig auf-
tretenden, an Stillosigkeit grenzenden, Naturalismus erklart wird.

Musterbiicher, gleich den erwéhnten, erscheinen noch bis in das
18. Jahrhundert; aber die eigentliche Entwicklung des in ihnen vertretenen
ersten groflen Stiles der Spitze ist zu Beginn des 17. Jahrhunderts,
und zwar im wesentlichen auf italienischem Boden zum Abschlusse
gelangt. Dieser Stil ist hauptsichlich gekennzeichnet durch geometri-
sches Ornament, durch ziemlich hiufiges Vorkommen von Tier- und
Menschenfiguren und anfangs noch durch die Seltenheit, jedenfalls aber
durch die strenge Stilisierung, des Pflanzenornamentes. Von Tier- und
Menschengestalten waren auBer den schon erwahnten Beispielen die auf
den Tafeln 32 und 33 hervorzuheben, wobei vielleicht auch noch
einmal auf den schon frither erwihnten Zusammenhang der italienischen
mit den deutschen Musterbiichern hinzuweisen wire; denn es sind dies
urspriinglich wohl fiir Netzstickerei gedachte Muster. Von Blumen sind
besonders Lilien und Nelken wegen ihrer strengen Form beliebt (Tafel 14 b
und 20 rechts oben); seltener sind Eicheln (Tafel 17) und Nachkldnge
des im spiteren Mittelalter so wichtigen Granatapfelmusters (Tafel 26a
und 31 unten) sowie tulpenihnliche Bliiten, die man besonders von
orientalischen Stoffen und keramischen Erzeugnissen her zu sehen gewohnt
war. So reiche und freie Bliten wie bei dem Stiicke auf Tafel 28 b
kommen wohl nur in spiter Renaissancezeit und dann nur vereinzelt vor.

Bezeichnend fiir die Renaissancezeit ist vor allem auch die Art der
Motivverteilung. An Stelle der zu Beginn des 16. Jahrhunderts in Venedig
vorherrschenden Arabeske ist die echt renaissancemiflige Groteske und
damit eine freiere Gliederung getreten. Zahlreiche und voneinander ge-
trennte Teile, deren Wirkung sich schon auf verhdltnismafig geringer
Raumfliche ausgleicht, sind nun das Merkmal.

Ebenso wie die echte Renaissancebaukunst immer wieder von
Zentralbauten triumt, strebt die Renaissance-Dekoration womoglich
in sich geschlossene, dem Quadraf oder Kreise nahekommende, Formen
an; daher die Bevorzugung der Reticella. Als reichstes Beispiel dieses
Strebens kann die erwihnte Zeichnung am Schlusse des vierten Buches
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von Vecellios Corona gelten (man vergleiche die Tafeln 21 ff., 29 b); aber
sogar bei Lingsstreifen suchte man durch Aufldsung in einzelne Quadrate
demselben Grundsatze zu folgen (vgl. Tafel 8a, b). Wichtig sind dann
die kleineren symmetrischen und die auf kurze Distanzen einander
genau entgegengesetzten und daher einander gewissermaflen aufhebenden
Formen. Hiezu gehdren vor allem die auflerordentlich beliebten S-Formen,
die ja durch zwei einander entgegengesetzte Halbkreise gebildet werden
(vgl. Tafel 4b, 5¢, gb, 142, 18—20). Bei dem Beispiele auf Tafel 25b
sind die S-Formen schon miteinander in Verbindung gebracht. Sehr
beliebt sind auch diagonale Anordnungen innerhalb der einzelnen Quadrate,
wobei wieder ein rascher Ausgleich der aufeinander folgenden Teile
moglich ist (vgl. Tafel 14b). Im »Studio delle virtuose donne« (1597) der
Parasole kommt diese Schrigteilung sogar in Verbindung mit einer,
allerdings noch wenig schwungvollen, Lingsranke vor, ein Beweis, wie
sehr jener Zeit dieser primitiv geometrische Zug im Blute lag: man
vergleiche auch die Tafeln 1z und 13 (Auflenrand).

Ausgedehnte Streifen werden spiter auch in nicht zu lange Stiicke
zerlegt, innerhalb deren sich die Zeichnung meist symmetrisch um
gewisse Punkte ordnet und zu wiederholen pflegt, allenfalls auch mit
einem zweiten Motive wechselt. Beispiele dafiir bietet schon Pagan
(1558), vor allem Franco und die Parasole; dann wire hier das Werk
von Bartolomeo Daniele: »Libro per diversi disegn? per colari, punti per
fozzoletty & Reticella di varie sorte« zu erwizhnen (Bologna, Agost. Pa-
risini, s. a.).

Ausgefiihrte Stiicke dieser Art hat die Sammlung des Osterreichi-
schen Museums in gréflerer Anzahl (z. B. Tafel 29a); besonders sei
auch auf eine Art Spitzennachahmung in Stickerei mit ausgeschnittenem
Grunde (Tafel 35a) hingewiesen.

Nebenbei bemerkt, bietet das eben erwahnte Werk Danieles zahl-
reiche Beispiele des in spéteren Renaissancespitzen so hiufigen Vasen-
motives.

Einen bemerkenswerten spitzenartigen Einsatz mit symmetrisch
einander gegeniibergestellten Palmetten und S-Formen, die die Ent-
stehung aus zwei einander entgegengesetzten Kurven besonders deutlich
erkennen lassen, zeigt die Abb. 26; der scheinbar regelmiflige Netz-
grund ist offenbar nur durch die Bohrlcher entstanden.

Die echt renaissancemiflige Form der auf kurze Distanz symmetri-
schen Spitze, die man als Haupttypus der Spétrenaissance ansehen
kann, wird in Italien mit der beginnenden Barockkunst ganz in den Hinter-
grund gedringt; lingeres Leben war ihr in den Niederlanden, besonders
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Abb. 26, Von einer Marmorbiiste (Bildnis einer venezianischen Edeldame), Mitte des 17.Jahrhunderts,
im k. k. Osterreichischen Museum fir Kunst und Industrie in Wien.

in den ndrdlichsten, beschieden, wo ja iiberhaupt die Kunstentwicklung,
ohne den Riickschlag der Barockrichtung, unmittelbar von der Spit-
renaissance in den sogenannten Klassizismus iibergeht.

Bei der Parasole (Teatro, Bl. 46) kommt sogar, allerdings fiir eine
Netzarbeit, bereits eine Vase mit symmetrisch nach beiden Seiten sich
entwickelnden Ranken vor, jenes Motiv, das spéter im Norden in der
sogenannten Pottenkante grofie Bedeutung erhalten hat,

In der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts scheinen sich als Weiter-
bildung der reicher und freier gewordenen geometrischen Zacken
(Abb. 27) besonders auch symmetrische Bliitenzacken zu entwickeln;
man vergleiche noch einmal Abb. 15. Es ist lehrreich, diese Renaissance-
bliiten mit den naturalistischen des Orients zusammenzuhalten. Auch
beachte man die S-férmigen Rankenteile im Innern des Kragens bei
Abb. 16, :

Die oberste Abbildung auf Tafel 28 und die untere auf Tafel 35
zeigen uns in den inneren Hauptmotiven Formen, die ungefidhr den in
der Spitrenaissance und Friihbarocke so wichtigen Kartuscheformen
entsprechen.

Grofleres Zusammenfassen, das besonders bei pflanzlichen Motiven
spater erstrebt wird, kommt in der Renaissancespitze noch selten vor,
wenn uns z. B. Pagan (1558) auch schon einige kleine Ranken bietet.
Das Werk von Ostaus »La vera perfettione« (Venedig, 1567), das in
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diesem Zusammenhange nachzutragen ist, bringt schon mehr dieser Art;
doch wird die Geschlossenheit der Ranken durch zahlreiche, dazwischen
verteilte Tierfiguren groflenteils wieder aufgehoben, wie das ja auch in
dem angefiihrten Stiicke im Werke der Parasole durch kriftige Querbalken
geschehen ist. Sonst hat die Parasole (1597) aber schon grofie geschlossene
Ranken von einfacher Wirkung, dhnlich wie wir sie an zahlreichen aus-
gefiihrten Stiicken (Tafel 26 a) finden; auch die » Pretiosa gemma« von Lucchino
Gargano (1600) zeigt gleich auf dem ersten Blatte ein bemerkenswertes
Beispiel dieser Art. Viele Ranken finden sich neben der zerstreuten
Renaissanceverteilung in Wilhelm Hoffmanns Werke (1607) und in dem
am weitesten fortgeschrittenen Spitzenmusterbuche, dem dritten Werke,
der Parasole, dem »Teatro« (1606).

Bei diesen Ranken setzt dann die weitere Entwicklung ein..

Als ein Anzeichen der beginnenden Barockkunst, der vor allem das
Streben nach grofler, geschlossener Wirkung eigen ist, kann in der
letzten Zeit der Renaissancespitze auch das Aufgeben der bis dahin
immer gewahrten Trennung der Randstreifen, die sich aus den Rand-
durchbritichen, und der eigentlichen Zacken, die sich aus den kleinen
Bogenbesatzen entwickelt haben, angesehen werden. Das erwiahnte spite
Musterbuch aus Bologna und die auf Tafel 28 a, b abgebildeten Spitzen der
Sammlung des Osterreichischen Museums zeigen die Grenzen beider
Teile bereits verwischt und gréfiere Einheit erstrebt. In noch héherem
Grade werden wir dies in der niederlindischen Spitze verwirklicht finden,
Ein besonders bemerkenswertes Beispiel ist auch auf Tafel 31 dargestellt,
wo die Einzelmotive (Blumenvasen, Kronen, Granatipfel) echt renaissance-
méflig und auf Renaissance- und noch auf Barockstoffen auch ganz
gewohnlich sind. Doch sind das, wie gesagt, nur vereinzelte Bemithungen
der letzten Renaissancespitze.

Im ganzen herrschen aber noch in der spiteren Renaissancezeit
die quadratischen oder mindestens die rechteckigen Grundformen mit
diagonalen oder symmetrischen Gestaltungen vor.

Ein Vorteil dieser Muster war auch die Mdglichkeit, sie in ge-
kraustem oder gefilteltem Zustande anzuwenden, ohne dafl ein grifierer
Zusammenhang zerstort worden wére; fiir Kragen, Armbesitze u. a. war
dies aber vielfach notig. Auch lieflen sich solche Muster, die aus kleinen, in
sichausgeglichenen, Teilenbestanden, beliebig aneinanderreihenund wieder-
holen und waren doch, im Gegensatze zu den unendlichen Rapporten
des Mittelalters und des Orients, die in ihren phantastischen Linien das
Auge noch iiber die Grenzen des Gegenstandes hinausfithrten, immer
etwas Klares und (reschlossenes.
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Dadurch, da8 sich diese Formen auch besonders in das Fadenkreuz
der Leinwand schickten und somit hervorragend stoffgemafi erschienen,
erhielten sie eine sozusagen klassische Geltung und konnten allen
Wandlungen des Geschmackes zum Trotze zum Teile bis in die neueste
Zeit in Anwendung bleiben.

Der Durchbruch war fiir die geometrischen Formen die néchst-
liegende Technik gewesen; je freier allerdings die Formen wurden, desto
mehr schwand von dem urspriinglichen Fadenkreuze, ein Vorgang, den
wir bereits verfolgt haben.

Die Zacken selbst waren aber, soweit sie nicht ganz einfach in
Stibchen- und Bogenform gehalten sind, wie bereits wiederholt erwidhnt,
von Anfang meist in Kldppelarbeit angesetzt; gendhte reichere Zacken
finden sich im allgemeinen seltener, meist nur, wo die Formen, vor allem
pflanzliche und figiirliche, besonders scharfe und strenge Zeichnung er-
forderten.

Die Kldppelspitzen werden zunichst als sogenannte Flechtspitzen
ausgefithrt, auf deren Vorstufen schon friher (S. 11) hingewiesen
worden ist; erst spiter kommen die sogenannten Form- und Leinen-
schlagspitzen hinzu. Die Flechtspitze ist die einfachste Form der Kléppel-
arbeit; sie wird hauptsichlich in der sogenannten Vierflechte ausgefiihrt,
bei der sich die Fiden bald gerade, bald schrig bewegen und mit den
entgegenkommenden verkreuzen. Es kommen aber auch bereits Ansitze
zur Leinwandbindung in dieser Spitze vor, das heifit, das regelmiflige
Durchkreuzen wie in der einfachsten Leinwand. Die Flechtspitze eignet
sich besonders fiir geometrische Ornamente, in denen schmilere Linien
das Entscheidende sind. Eine Eigentiimlichkeit, das vielfiltige Auftreten
gleichlaufender, scheinbar gespaltener, Linien (besonders in der Lings-
mitte der Zacken), erkldrt sich, wie bereits hervorgehoben, aus dem
Streben, die in eine Richtung gebrachten KlSppelpaare wieder zuriick-
zufithren.

Die Formen- und Leinenschlagspitze bemiiht sich, durch gobelin-
und leinenartige Bindung breitere Flichen zu erzielen; das einfachere
Flechten wird dabei fast nur fiir die Verbindungen angewendet. Auf
Blatt 43 des »Teatro« der Parasole miissen solche Formenschlage jeden-
falls schon angenommen werden. Auch bei diesen Arten macht sich
die Technik in gewissen Eigentiimlichkeiten geltend, besonders in dem
Auseinanderziehen der Formen lings der Mittelachse der Zacken und
in dem Offenlassen der einzelnen Kreise sowie im Verbinden der ver-
schiedenen Runde bei reticellaartigen Musterungen; Ursache ist wieder,
daB man die Fiden so leichter weiterfiihren kann. Auf Grund dieser
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Eigentiimlichkeiten, richtiger Mangel, hat sich vorerst eine eigene Kunst-
form aber nicht ausgebildet; doch ist dies spiter in Zeiten und Gebieten
anderen Kunstfiihlens erfolgt.

Hergestellt wurden die gendhten Spitzen, wie schon die Widmung
Vecellios an Viena Vendramin Nani uns vermuten 148t, auch von vor-
nehmen Damen und von dem weiblichen Gesinde der vornehmen Hiuser
unter Leitung der Hausherrinnen selbst. Wichtiger war aber jedenfalls
die Erzeugung in den Kldstern und in den irmeren Kreisen Venedigs
und anderer Orte, worliber uns besonders ein spéter noch zu besprechender
Brief an Colbert (S. 99) Aufschluf8 erteilt.

Da in den venezianischen Musterbiichern auch Kloppelarbexten
berilckswhtlgt sind, werden wohl auch solche in Venedig ausgefiihrt
worden sein, doch offenbar in geringem Mafe.

Als eigentliche Erzeugungsstitten der italienischen Kloppelspitze
gelten Genua und Mailand.

Fiir Genua wollte man die Spitze schon um 1400 nachweisen; doch
betreffen alle &lteren Nachrichten nur Goldposamenterien und Stickereien.
Ubrigens sind auch die beiden Zeichnungen auf Pergament von 1577
und 1592, die aus der Gegend von Genua stammen und von Frau
Palliser (Abb. 29 und 30) auf Spitzen bezogen werden, sicher nur Vor-
zeichnungen fiir Stickereien. In dem Inventare der Konigin Elisabeth von
England ist von

»laqueo serico Jeano de coloribuse« » farbigem Genueser Seidenbande«

die Rede, womit natiirlich keine Spitze gemeint sein kann, wie Frau
Palliser annimmt, sondern eine bunte Seidenposamenterie. 1597 nennt
ein Vulson de la Colombiére (Palliser, S. 58) neben »points de Flandre« auch
»points de Gennes<; 1639 wird der point de Génes in einer franzdsischen
Ordonnance erwdhnt, 1646 in dem Verzeichnisse des Nachlasses der
Maria von Medici. Von dieser Zeit an kommt die Genueser Spitze, dann
meist gleichzeitig mit der Venezianer und niederldndischen, in franzdsischen
Verordnungen ziemlich hiufig vor; auf mehrere derselben werden wir
noch zuriickkommen miissen.

Besonders scheint in Genua auch die Erzeugung von Goldspitzen
ihren Sitz gehabt zu haben. Doch gehoéren diese, streng genommen, nicht
auf unser Gebiet, sondern haben, da sie meist als Kleiderbesitze ver-
wendet wurden, immer nahe Beziehung zur Posamenterie bewahrt.

Florentiner Spitzen (»dentelles de Florence<), die schon frither
erwihnt worden sind, werden 1549 auch in Rechnungen der Margarethe
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Abb. 28. Chorhemd, 16. bis 17, Jahrhundert, aus dem Kloster Dritti bei Tral (Dalmatien).



von Navarra (vgl. Gay, »Glossaire archéologique«, pag. 545) als Kragen-
besatz erwahnt; doch kénnen wir uns darnach kein Bild ihrer Art machen.

Mailand mufite bereits frither, gelegentlich der Sforzaschen Teilungs-
urkunde, erwahnt werden; die eigentliche, sogenannte » Mailander Spitze«
gehort aber erst einer spiteren Periode an.

Auch Mailand scheint sich in friiherer Zeit vor allem mit der Er-
zeugung von Gold- und Silberposamenterien und derartigen Spitzen be-
schiftigt zu haben und hat darin auch spiter noch hohen Ruf bewahrt;
so erwidhnt noch Savary in seinem Dictionnaire universelle du Commerce
(1723) »Les galons, passements et broderies, en or et en argent de Milan« als
Bertihmtheit.

Die Anwendung der Spitzen und Durchbriiche war in der Renais-
sancezeit bereits sehr vielseitig.

Bei den Chorhemden der Geistlichen haben wir Durchbriiche so-
wohl in Italien als im Norden schon frith kennen gelernt. Im Kloster
Dritti bei Tralt (Abb. 28) hat sich ein sehr reich mit Reticella gezierter
Chorrock aus alter Zeit erhalten, dessen Kenntnis wir Frau Natalie Bruck-
Auffenberg in Wien verdanken. Obwohl die Aufldsung des unteren
Randes hier schon ziemlich weit geht, macht das Ganze doch einen
strengen, gediegenen Eindruck, was man von der spiteren Entwicklung
der Alben (vgl. Abb. 47 auf S. 105) nicht immer sagen kann.

Sonst hatten in der Kirche besonders Altardecken fiir die Spitze
Wichtigkeit. Ein sehr schénes Stiick findet sich auf Tafel 17.

Arbeiten offenbar fir kirchliche Verwendung sind die auf den
Tafeln 22 und 30 abgebildeten Stiicke.

In der biirgerlichen Gewandung tritt die Spitze vor allem am Halse
sowie an den unteren Enden der Armel hervor und, wie schon erwihnt,
auch am oberen Ansatze derselben. Der bereits besprochene Stich des
Giac. Franco, der hier in Abbildung 27 wiedergegeben ist, erklirt uns
diese eigentiimliche Verwendung. Die Armel waren eben tatsichlich
selbstandige Stiicke des Obergewandes, so daB die Unterkleidung hier
hervortreten durfte. So finden wir sie auch in der Dresdener Galerie
(Nr. 170) an dem Bilde Tizians, das seine Tochter Lavinia als Neuver-
mahlte darstellt. Zacken an dieser Stelle sehen wir auch auf der Dar-
stellung der Dogenprozession von Mattio Pagan (1556—1559) bei den
von den Fenstern aus zusehenden Damen; besonders bringen aber Cesare
Vecellio in seinen »Abiti antichi e modernic und Giacomo Franco in seinen
» Abiti delle donne venetiane« (1610) Spitzen in all den erwihnten Ver-
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wendungsarten als wesentlichen Bestandteil der Frauentracht gegen und
um 1600. In der Mannerkleidung war die Verwendung noch sehr be-
scheiden und auf schmale Rinder an Hals und Handen beschrinkt; man
vergleiche hier noch einmal das Bildnis Palladios (Abb. 7).

In bezug auf die Anwendung der Spitze als Kragen konnten noch
zwei Darstellungen aus dem dritten Buch Vecellios erwdhnt werden,
bezeichnet als

» Inventiont per dui bavari alla » Erfindungen fiir zwei Kragen
venet.« in Venesianer Art.<

Unter dem Ausdrucke »bavari« verstand man urspriinglich Hals-
krausen; der Ausdruck soll nach Franc. Sansovinos »Venezia«< (Venedig
1581, S. 177 v.) von dem italienischen Worte fiir die Bewohner Baierns
wegen der bei diesen iiblichen Pelzkragen abgeleitet sein.

Bei Sansovino interessiert uns aber auch noch eine andere Stelle
(S. 152), wo es nach Besprechung der &lteren venezianischen Tracht
heifit: »Heute tragen sie verschiedene Farben, aber vor allem Schwarz,
nach Art der Griechen. Es koOnnte scheinen, daf dies bei einer Dame
einen tritben Eindruck mache, doch erhoht es nur ihre Schénheit. Denn,
da die Damen hier von Natur auflerordentlich weifl sind, so macht der
Gegensatz des Schwarzen sie nur noch weifler und leuchtender. Und in
der Tat, es 148t sich gar nicht ausdriicken, wie grof8 der Reichtum der
Kleidung und Leinenwdsche bei den Venezianerinnen ist. Denn alle
Dinge, seien sie nun aus Seide oder Leinen, sind bei ihnen gestickt, mit
Friesen verziert, in Streifen gearbeitet und durch die Kunstfertigkeit
der Nadel, durch Seide, Silber und Gold so reizvoll gestaltet und zu
solcher Schénheit durchgebildet, daB jedermann gesteht, nirgends kdnne
man mehr als hier den wahren Beweis lauteren, keuschen Sinnes und
feinsten Urteiles erblicken.«

Uns ist besonders das Hervorheben der schwarzen Farbe in der
Kleidung wichtig und das Betonen der Leinenwische. Die Renaissance
liebte in ihrem plastischen Empfinden eben starke Farbengegensitze und
legte, ihrem individuellen Sinne entsprechend, auch Wert auf die Trennung
von Ober- und Unterkleidung; die schwarze Farbe insbesondere kam
natiirlich, ebenso wie spiter in Holland, der Wirkung der Leinenwische
und Spitze besonders zu statten.

Man darf sich durch Meister wie Paolo Veronese nicht beirren
lassen; mit der ungeheuren starkfarbigen Kleiderpracht, die er ganz
einseitig betont, lassen sich Spitzen natiirlich weniger vereinen. Aber
selbst geistig nahestehende Werke, wie die Hochzeit zu Cana von Michieli
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(1539—1614) in der Briisseler Galerie (Nr. 345) oder das angeblich von
Allessandro Vittoria herriihrende Relief aus der verbrannten Capella del
Rosario im Museo civico zu Venedig, bringen Spitzen zur Darstellung.
Die wirkliche Tracht Venedigs unterschied sich aber jedenfalls von jenem
Festtagspompe, den wir von Paolo Veronese her kennen.

Aufler an der Leibwische, die aus den Obergewidndern hervorsah,
hatten Spitze und Durchbruch auch fiir die Nacht- und Morgenkleidung
Wichtigkeit, wie dies schon das wiederholt angefithrte Beispiel des
»Schiavonesco« genannten Gewandes zeigt.

Ein sehr interessantes Hemd, das mit einem der Linge nach ein-
gesetzten KlSppelstreifen und den reticellaférmigen Durchbriichen an den
Armeln dem besprochenen Stiicke verwandt ist, findet sich im Kolner
Kunstgewerbemuseum (Nr. 97.102). Auch ein sehr schéner Kragen des
Osterreichischen Museums (Tafel 12 und 13) wére hier hervorzuheben.
Der auf Tafel 6a abgebildete Armelteil gehdrt wohl einem Damen-
kleide (Morgenkleide) an und ist dadurch besonders bemerkenswert,
daB er das allmihliche Ausklingen der (hier allerdings fehlenden) vollen
Leinwand durch bestickte und wenig durchbrochene Teile in ganz durch-
brochene und endlich in Zacken besonders deutlich zeigt.

Bett- und Tischdecken bieten gleichfalls viel Raum zur Entfaltung
dieses Kunstzweiges; ein prichtiger Besatz findet sich auf Tafel 9b
und ein besonders reizvoller Kissen- oder Deckenrand auf Tafel 16.
Taschentiicher sind in dem frilher erwihnten Bologneser Musterbuche
zu finden.

Eine besondere Verwendung konnte die Spitze auch bei den kleinen,
fahnenartigen Fichern finden, die uns z. B. Bilder des Tizian oder das er-
wihnte Trachtenbuch Francos zeigen, indem nicht nur die Rénder mit
wirklichen Spitzenzacken, sondern auch die eigentliche Fliche spitzen-
artig ausgeziert war. Ein bemerkenswertes Beispiel eines, eine solche Spitze
in ausgeschnittenem Pergament nachahmenden Fihnchenfichers besitzt
Herr Dr. Albert Figdor in Wien.

2. DIE RENAISSANCESPITZE AUSSERHALB ITALIENS.

Ehe wir die Entwicklung der Spitze in Italien weiter verfolgen,
wird es notwendig sein, ihre Verbreitung und Weiterbildung in den
iibrigen Lidndern rasch zu iiberblicken.

Zunichst sei noch einmal hervorgehoben, daf mancher Forscher den
Ursprung der Kloppelspitze in den Niederlanden, der reticellaartigen
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Nahspitze in Spanien sucht. Uber den ersten Punkt ist bereits oben
(S. 30) ausfiihrlicher gesprochen worden. Fiir die zweite Vermutung scheint
zundchst der heute noch in Italien fiir manche derartige Arbeiten iibliche
Ausdruck »punto di Spagna« zu sprechen.

Doch muf8 man mit Schliissen aus solchen Namen immer sehr vor-
sichtig sein. Bekanntlich bezeichnet der dem »punto di Spagnac ent-
sprechende franzosische Ausdruck »point d’Espagnec« wieder etwas ganz
anderes, ndmlich eine Seidenspitze mit Goldeinlage, und daB diese
wahrscheinlich keine spanische Erfindung ist, soll noch nachgewiesen
werden. Wir werden aber auch sehen, dafl der »point de France« keines-
wegs eine franzosische Erfindung ist und ebensowenig der »>point
d’Angleterre« eine englische (vgl. Seite 127). Es sind oft unberechenbare
Zufalle, die solche Namengebung schaffen. Oft beweisen sie cher das
lange Verharren eines Landes in einer bestimmten Art, also ein Zuriick-
bleiben, und nicht die Erfindung des Typus.

Daf} sich in Spanien aber irgend eine bestimmte Abart der Spitze
auch selbstindig entwickelt haben mag, woher sich der Name dann
wieder auf andere Arten ausgebreitet haben konnte, soll nicht geleugnet
werden und ist in einer Richtung auch schon (Seite 20) betont worden.

Dafl der Name »punto di Spagna« in Venedig selbst {iblich wurde,
kann aber auch noch andere Griinde gehabt haben: entweder erhielten
sich diese Arbeiten in Spanien ldnger als in Italien selbst, oder sie
wurden spiter auch von dort eingefiihrt; vielleicht wurden sie aber auch
in Venedig spiter insbesondere fiir Spanien und mit Riicksicht auf den
dortigen Geschmack hergestellt. '

Jedenfalls mufi aber hervorgehoben werden, da8 sich in Italien eine
ganz folgerichtige Entwicklung von den gebundenen bis zu den freiesten
Formen verfolgen 14fit, und daB die zahlreichen italienischen Vorlage-
werke den grofien Anteil des Volkes an der Entwicklung beweisen,
wihrend Spanien, so viel wenigstens bekannt ist, kaum ein wichtigeres Werk
dieser Art aufzuweisen hat. Ubrigens weif8 auch Cesare Vecellio in dem
oft angefithrten Trachtenwerke aus Spanien nicht ein Beispiel von Spitze
oder Durchbruch zu bringen. Awuch der Stich Pieter de Jodes nach
Seb. Vrancs »Hispani et Hispanae in vestitu cultus« zeigt nur sehr einfache
Zackchen.

Nebenbei sei bemerkt, dafi die Frau auf diesem Stiche ein grofles,
schwarzes, schleierartiges Tuch trigt, das vom Kopfe bis zur Erde fallt
und mit beiden Handen aufgehoben wird; es ist aber ungemustert und
anscheinend bloff ein diinnes Gewebe. Es ist also noch ein weiter Weg
bis zu den spiteren spanischen Spitzenschleiern, die Uibrigens, wie gleich
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vorweggenommen sei, fast alle vom Auslande eingefiihrt wurden. Nebenbei
sei bemerkt, daB solche schwarze Schleier, wie uns Wenzel Hollars Stich
»Aestase zeigt, anscheinend auch im Norden getragen wurden.

Allmihlich wird sich Spanien natiirlich aber auch an der Aus-
fihrung der Spitzen beteiligt und seiner Geistes- und Geschmacks-
richtung, mindestens unwillkiirlich, mehr Ausdruck verliehen haben.

Auf eine Mustersammlung, die mdglicherweise spanischen Ursprunges
ist, ist frither schon hingewiesen worden (siehe Tafel 18—z0). Heute hat
sich das Reticellamuster in Spanien, in Spanisch-Siidamerika (Paraguay)
und in Brasilien, wenn auch in einer etwas verwilderten Form, noch sehr
volkstiimlich erhalten; die Ausfihrung (in Leinen, Aloéfiden u. a.) ge-
schieht mit Kloppeln oder hidufiger mit der Nadel, und zwar zum Teile
so, dal die radial (oder eigentlich im Durchmesser) angeordneten Fiden
in der Mitte iibereinander liegen und eine starke Verdickung bilden
(Solspitzen); vgl. Tafel 44. Mit dieser Entwicklung hingen auch die neueren
» Teneriffa- Arbeiten« zusammen, sowie Spitzen, die heute auf den (ehemals
spanischen) Philippinen und sonst in Gstlichen Gebieten — wohl unter
dem Einflusse spanischer Kloster — ausgefithrt werden.

Dafl wir auf zahlreichen spanischen Bildnissen genau denselben
Spitzen wie auf niederlindischen begegnen, hingt wohl auch mit der Einfuhr
niederlindischer Spitzen in Spanien zusammen. So zeigt uns z. B. die
»Gesellschaftliche Unterhaltung«< des Don Antonio de Pereda in der
Miinchener Pinakothek einen Typus, der uns sonst besonders bei Rem-
brandt begeguet.

GroBlere Wichtigkeit hat die spanische Spitze erst in der Barock-
zeit erlangt; aber auch da war Spanien, wie wir besonders aus fran-
zosischen Berichten ersehen, den ibrigen Kulturlindern gegeniiber
hauptsachlich Abnehmer, weniger Geber.

Spanien scheint immer eine grofie Vorliebe fiir schwerere Formen
und dementsprechend mehr fiir Stickerei und posamenterieartige, goldene
und bunte Spitzen gehabt zu haben. Auch die unter dem Namen »point
d’Espagne« bekannte Niharbeit steht eigentlich schon an der Grenze
des Spitzengebietes.

Man versteht unter »spanischer Spitze« (»point d’Espagne«)in engerem
Sinne (Tafel 37a und 38) eine in der Art der Nahspitzen ausgefiihrte
Arbeit, bei der die inneren Fiaden aus Gold- oder Silbergespinst be-
stehen, woriiber dann farbige Seide geschlungen ist, so dafi die Metall-
einlage blofl in den Verbindungen der Hauptformen (schlingenartig) frei-
liegt, sonst aber nur durch die Farben hindurchschimmert; besonders bei
der Bewegung entsteht so ein eigentiimlicher metallischer Schimmer,
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wie er etwa der sogenannten burgundischen Sticktechnik oder dem
Lasurstich eigen ist. Es ist gewissermafien eine Lasurstickerei ohne
durchgehenden Grund; nur liegen bei der Lasurstickerei alle Goldfiaden
parallel, wihrend sie hier den Formen folgen miissen.

Der Lasurstich, der ein Ergebnis der spitmittelalterlichen Kunst-
entwicklung ist, hat sich allerdings auch noch einige Zeit in der Renaissance
erhalten, aber kaum irgendwo so lange, wie in dem auf farbige und
mystische Reize bedachten Spanien. So ist es erklirlich, daf hier
auch die im Wesen &hnliche sspanische Spitze« besonders lange
beliebt war. In unserem Werke iiber die »Europiische Weberei und
Stickerei« finden sich (auf S.276) noch spite Erwihnungen des »point
d’Espagne (& jours)« gegen das Jahr 1700; doch ist schon dort erwihat,
daf die in franzdsischen Inventaren so bezeichneten Arbeiten mindestens
zum Teile in Frankreich ausgefiithrt worden sind. So wird es wohl auch
in anderen Ldndern gegangen sein. Immerhin kann man daraus schlieflen,
dafl Spanien wenigstens eine Zeitlang das Hauptland dieser Erzeugung war.

Ein sehr reizvolles und frithes Beispiel aus Hall (in Gold mit Weif$ aus-
gefiihrt) war auf der Wiener Spitzenausstellung vom Jahre 1906 (Abb. 6 der
Veroffentlichung) zu sehen; es handelt sich da um eine Arbeit, die ganz
unabhingig von Spanien entstanden ist und ein élteres Stadium darstellt,
von dem dann die spanische Entwicklung nur eine besondere Fortsetzung
ist. Jedenfalls gehoren die meisten »spanischen Spitzen« erst der spiten
Renaissance- oder selbst der Barockzeit an.

Kurz mag hier noch einmal erwdhnt werden, da man unter »unechter
spanischer Spitze« eine bunte Seidenstickerei auf Leinwand versteht,
bei der der Grund ausgeschnitten und mit einigen Goldschlingen aus-
gefilllt ist; auch werden die Formen mit Gold umrissen. Es wird
so im allgemeinen ein &hnlicher Eindruck wie durch die eben be-
sprochene »echte spanische Spitze« erzeugt, aber es geht das geheimnis-
volle Schimmern der Farben verloren (Tafel 37b). Buntbestickte aus-
geschnittene Zacken sind, wie wir oben (Seite 4) gezeigt haben,' gewif}
schon alt, dlter als die eigentliche Spitze; hier handelt es sich aber, wie die
Goldschlingen im Grunde zeigen, doch um eine Anpassung oder Nach-
ahmung, die auch mit den aus Leinwand geschnittenen Nachahmungen
weifler Spitzen (Tafel 35) nicht ganz auf eine Stufe gestellt werden kann,

Eine bedeutend wichtigere Stellung als Spanien nehmen die Nieder-
lande auf dem Gebiete der Spitze ein. Wie gesagt, ist es moglich, da8 in
diesem hochentwickelten Lande, wo seit langem Textilindustrie, Borten-
wirkerei und sicher auch Posamenterie blithten, die Kloppeltechnik tatsach-
lich erfunden worden ist und zwar vor der Ausbildung der wirklichen Spitze.
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