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Vorwort

Der Ursprung jeglichen Kunstgewerbes ist die Hausindustrie, deren Haupt-
zweck und Ziel der Verschonerung des Heims gilt. In diesem Bestreben wurden
die verschiedenen kunstgewerblichen Techniken von einer Generation zur anderen
vererbt. Dem Teppichkunstgewerbe fehlte indessen seit jeher im Okzident diese
vermittelnde, hausliche Lehrtatigkeit und Tradition. Es wurde vielfach ange-
nommen, daB die Verpflanzung eines so bodenstindigen Kunstgewerbes, wie es
die Erzeugung von orientalischen Teppichen ist, nicht erfolgreich sein konne,
doch brauche ich nur daran zu erinnern, dafl Barbara Uttmann im XVI. Jahr-
hundert die bis dahin hauptsichlich in den Niederlanden heimische Spitzen-
kloppelindustrie im Erzgebirge zum Segen dieses Landes einfithrte und im Laufe
weniger Dezennien vollig bodenstéindig machte.

Mein Bestreben ist es nun, in diesem Buch die Teppicherzeugung, ins-
besondere aber die Heimerzeugung von Teppichen, moglichst anschaulich darzu-
stellen. Jeder, auch der einfachste Handgriff wird im folgenden eingehend und
leicht faBlich erklart und geschildert. Der Ubersichtlichkeit wegen sind alle
Stellen, welche sich mit den grundlegenden Erlauterungen der Webevorbereitung
und der verschiedenen Webtechniken befassen, durch Marginalstriche gekenn-
zeichnet. Ehe an die Herstellung des ersten Teppichs geschritten wird, ist es
empfehlenswert, einen Musterstreifen anzufertigen, fiir dessen Herstellung genaue
Anweisungen in Kapitel III enthalten sind.

Das vorliegende Buch soll neben dem oben erwahnten Hauptzweck noch
einen Nebenzweck erfilllen, indem es der im iibrigen sehr umfangreichen und
reichhaltigen Literatur iiber Teppiche nun auch eine Darstellung ihrer Erzeugungs-
methoden einverleibt.

Wien, im September 1925
Leo Arthur
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Kapitel I
Einleitung.

Der Teppich ist die Seele des Wohnraumes. Ein schoner Teppich vermag auch
einem diirftig eingerichteten Zimmer Gemiitlichkeit zu geben.

Die Nachkriegszeiten mit ihren wirtschaftlichen Umwélzungen brachten
infolge Kapitalsanhdufung auf der einen Seite ein starkes Bediirfnis nach Luxus
und Uberfeinerung; Luxusware ist aber auch gleichzeitig eine giinstige Kapitals-
anlage. Infolge der wirtschaftlichen Verelendung breiter Volksschichten auf der
anderen Seite ist das Bediirfnis nach vermehrter Arbeitstéitigkeit, nach Hausfleif3
vorhanden, um das Einkommen zu erhohen oder auch nur um sich zu beschaftigen.
Es werden kleinere und groBere Betriebe gegriindet, die, hauptsiachlich auf rein
manueller Tatigkeit beruhend, keine Maschinen und daher wenig Betriebskapital
erfordern. Am eintriglichsten sind natiirlich die hochqualifizierten manuellen Tétig-
keiten, wie z. B. das Kunstgewerbe.

Im Wettbewerb fleiBiger, geschickter Hande entstehen immer schonere Arbeiten.
In wirtschaftlich schlechten Zeiten entstanden einst so die Briisseler, die Irlander
Spitzen, die Petits-points-Stickereien usw. Bei ihrem Entstehen zeigten sie nicht
die Vollkommenheit ihrer spiteren Entwicklung. So erlebten wir in der letzten
Zeit die Wandlung des grauen Wollsweaters zum aparten, farbenfrohen Jumper.
Hauptsichlich der Mittelstand ist es, der mit dem ihm erhalten gebliebenen
Kapital an gutem Geschmack diese Moglichkeiten auswertet. Die Zeit zwingt zum
HausfleiB, obwohl weibliche Handarbeiten sich wenig bezahlt machen. Eine
der wenigen Ausnahmen von dieser Regel bildet die Erzeugung echter Teppiche.

Warum bisher diese teuren Textilien nur im Orient erzeugt wurden, hat wohl
in folgendem seine Griinde:-

Die Nutztiere des Orients: Schafe, Ziegen und Kamele leben von der Steppe;
da ihre Haltung also nicht viel kostet, stellen sich die gelieferten Produkte, Fleisch
und Wolle, sehr billig. Das reichliche Vorhandensein von Wolle gab natiirlich den
AnlaB zu ausgiebigster Verarbeitung. Nun kennt der Orientale — auch der Reiche
— keine Inneneinrichtung, wie sie dem Europier Bediirfnis ist; sein Mobiliar ist
hauptsachlich der Teppich; er dient ihm als Bett, Diele, Plafond, Tir, Fenster,
Altar, Geméalde und in der Form eines zierlichen Sackes (Tschorbal) als Schrank.

Arthur, Der echte Teppich. 1 1



Diesen beinahe einzigen Hausrat verfertigt als kiinftige Aussteuer das
junge Madchen, zum Erwerb die Frau, zum angenehmen Zeitvertreib die
vornehme Dame. Die orientalischen Teppiche wurden ursprimglich nur fiir
Eigenbedarf erzeugt und vererbten sich in den Familien; es galt als verpont,
Teppiche zu veriuBern. Erst mit dem wirtschaftlichen Verfall des Orients und
der Ausbreitung neuzeitlicher Transport- und Verkehrsmittel ist der Orient-
teppich Gegenstand eines immer lebhafteren Handels und erwerbsmaBiger Er-
zeugung geworden.

" Der Teppich ist ein Wollmosaik. Die Mosaikteilchen werden einzeln ein-
gekniipft. Je zarter das einzelne Wollknotchen ist, desto mehr solcher Knétchen
werden nétig sein, um eine bestimmte Fliche auszufiillen. So wird man z. B. mit
300.000 Knoten — bzw. demselben Zeit- resp. Lohnaufwand — je 1 m? feinen
Perser & 300.000 Knoten, oder 10 m2? Chinateppich & 30.000 Knoten, oder 15 m?
Smyrna & 20.000 Knoten herstellen konnen.

Die alten, sog. antiken Teppiche, wie schon erwihnt nur fiir Eigenbedart
bestimmt, waren unendlich fein gekniipft. An beriihmten Teppichen wie an dem
Jagdteppich aus ehemals kaiserlichem Besitz im Wiener Kunstgewerbemuseum,
oder dem Ardibilteppich im Viktoria-Museum in London wurde jahrelang gekniipft.
Solche feingekniipfte Teppiche sind beinahe ganz ais dem Handel verschwunden;
sie sind in festen Handen oder durch unsachgemifle Behandlung ihrer spiteren
europiischen oder amerikanischen Besitzer zerstort. Die einst billigen orientalischen
Arbeitskriifte, mit denen europiische Arbeiter in Bezug auf Lohne niemals héitten
konkurrieren konnen, wurden im Laufe der Jahre — vor allem infolge der europiisch-
amerikanischen Auftriige — immer teurer und, um einen Ausgleich zu schaifen,
wurden die neu erzeugten Teppiche immer schiitterer gekniipft. Zudem haben die
Kriege der letzten Jahrzehnte die zahlreichen Wolltierherden dezimiert, so dal
der Wollreichtum des Orients, einst die Hauptursache der Teppicherzeugung, nun
nicht mehr vorhanden ist und heute zum Teil schon fremde Wolle eingefiihrt werden
muB. Die orientalische Wolle wird noch meist, wie in alter Zeit, mit der Hand-
spindel gesponnen. Die Tagesleistung einer Spinnerin betragt zirka 1 kg, die Tages-
leistung einer mechanischen Spinnerei ein unendlich Vielfaches; das bedeutet,
daB sich die Wolle in Europa billiger stellt als im Orient. Nun haben die letzten
Jahre in allen Kulturlindern eine stark gesteigerte Produktion in der Wirkwaren-
und damit auch in der Garnindustrie gebracht, so dafl dem Publikum eine selten
groBe Auswahl an Wollgarnen zur Verfiigung steht. Und dieser bisher noch nicht
dagewesene Reichtum an Garnen in Buropa gibt umgekehrt wieder Anregung zur
mannigfachsten Verarbeitung. /

Urspriinglich wurde im Orient mit Pflanzenfarbstoffen gefarbt; die spater
auftauchenden, leicht und schon farbenden Anilinfarben fanden bald auch im
Orient Eingang. Nun waren aber die ersten Anilinfarben (die Fuchsine, Eosine usw.)
sog. ,,Blender, d. h. sie verblaBten nach einiger Zeit. Die tiirkischen und persischen
Regierungen muflten sogar, im Bewufltsein der Gefahr, die dem guten Ruf der
Orientteppiche hier drohte, Einfuhrverbote erlassen, die allerdings erfolglos blieben.
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Als spéter die hochwertigen Alizarin- und Kiipenfarben, die sogar noch haltbarer
als die alten Pflanzenfarben sind, in den Handel kamen, ergab sich die neuerliche
Schwierigkeit, dafl man im Orient mit diesen Farben nicht richtig umgehen und
wiederum keine echten Farbungen erzielen konnte. Inzwischen war aber die Pflanzen-
farberei, deren Rezepte geheim gehalten und nur durch Tradition weiter vererbt
worden waren, in Vergessenheit geraten und heute wird in den weitaus meisten
Fillen mit eingefithrten européischen Farben gefarbt oder schon gesponnene und
gefirbte Garne (hauptsichlich aus Deutschland) eingefiihrt.

Wie schon frither erwihnt, sind die neuzeitlichen Teppiche schiitterer ge-
kniipft, was praktisch bedeutet, daf der Lohnaufwand gegeniiber den Material-
kosten verhiltnismiBig geringer geworden ist. Da ferner der orientalische Zwischen-
hindlergewinn, die sehr wesentlichen Transport- und Zollspesen ausgeschaltet
bleiben, so ist die Schaffung einer konkurrenzfahigen européischen Teppichindustrie
moglich geworden. Wenn sich trotzdem verschiedene in Mitteleuropa entstandene
Kniipfteppichfabriken nicht recht durchzusetzen wuflten, so hatte dies Ursachen,
auf die ich spater noch zuriickkomme.

Im Orient wird der Teppich hauptséchlich im Wege der Hausindustrie erzeugt
und diese Industrie wurde aus dem eine Eigenheit der orientalischen Frau bildenden
Hausfleil geboren. Diese Basis einer Teppichindustrie war in Europa zunichst
nicht gegeben.

Die gegenwirtige Sachlage in Mitteleuropa ist nun die:

1. Sehr viele Familien suchen Nebenbeschaftigung, vor allem durch Haus-
fleiBtatigkeit (Stricken, Sticken, Puppenerzeugung usw.).

2. Die allezeit rege Sehnsucht nach einem gemiitlichen Heim ist wieder méchtig
geworden. Der Hausrat der adlteren Hausstinde wurde infolge des Krieges lange
nicht erginzt, bzw. erneuert; der Hausrat der jungen Hausstinde ist meist sehr
erginzungsbediirftig. Ein Teppich macht selbst das niichternste Zimmer gemiitlich
und bedeutet gleichzeitig Besitztum (Kapitalsanlage).

3. Auch bei besser situierten Familien besteht das Bestreben, durch Handarbeit
herzustellende Dinge zur Verschénerung des Heimes selbst zu verfertigen, statt
sie fertig zu kaufen.

4. Die leichte Beschaffungsmoglichkeit und Billigkeit der verschiedenen Garne,
zufolge des schon erwihnten Aufschwungs der Wirkwarenindustrie, lost die Roh-
stofffrage.

Dies alles bedeutet, daB heute in Mitteleuropa, wo die Menschen unter dem
Zwang der Verhaltnisse geniigsamer und fleiffiger geworden sind, alle Vorbedingungen
zur Schaffung einer Teppich-Hausindustrie entschieden gegeben sind. Auch wiirden
zahlreiche Familien, die sich zunichst mit der Herstellung ihres Eigenbedarfes
befaBten, spiteren UberfluB an den Handel abgeben. Der Staat miilite solche
Industrien schiitzen (Zoll). In Ungarn sind &hnliche Unternehmungen bereits mit
viel Erfolg gegriindet und viele Existenzen so ermaglicht worden.

Wie frither erwidhnt, bestehen in Mitteleuropa etliche Kniupfteppichfabriken,
doch sind ihre Produkte bisher vom konservativ gebliebenen Publikum, das nur
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den Orientteppich schétzt, nicht gebithrend gewertet worden. Dies hat seine Ur-
sachen darin, dal3:

1. das Publikum in seiner totalen Unkenntnis Teppiche nicht auf Grund eigenen
Urteils kauft, sondern nur der ,,Marke* nachfragt.

2. Verfiigen selbst die europidischen Teppichkaufleute meist nur iiber un-
geniigende Fachkenntnisse und bringen es erst durch viel Erfahrung zu einer ge-
wissen Sicherheit im — Erraten.

3. Die Preise der europiischen Teppiche erleiden starke Konkurrenz durch
gebrauchte Orientteppiche aus zweiter Hand. Oft genug verwechselt der Handler
freilich ,,gebraucht mit ,,antik®, d. h. er verwechselt einen gebrauchten modernen
Teppich mit einem antiken. Beziiglich der iiber diesen Punkt herrschenden
falschen Vorstellungen werde ich mich spéter dullern.

4. Die europiischen Fabrikanten verwendeten oft minderwertige Rohstoffe
und schidigten so den Ruf ihrer Erzeugnisse.

5. Die gebrachten modernen Dessins fanden blsher keinen rechten Anklang.
Die Menschen haben Vorliebe fiir das Fremde, Ungewohnliche, fiir sie Mysteriose.

Resultat aller angefiihrten Punkte: Das Publikum kaufte lieber den billigeren,
gebrauchten Orientteppich.

Etwas anders verhilt es sich mit dem chinesischen Teppich.

Der Chinois ist ebenso wie der wenig bekannte igyptische Teppich uralt.
Da zu ihrer Herstellung sehr weiche Wollen von geringerer Haltbarkeit als die
der Orientwolle beniitzt werden, unterliegen sie fritherem Verfall und es existieren
nur wenige antike chinesische bzw. agyptische Teppiche.

Die Chinois sind eigentlich erst zur Zeit des Boxeraufstandes in Europa und
Amerika bekannt geworden. Im Weltkrieg, als der Orient fiir die Ententeméchte
verschlossen war, wurden die in China verhandenen Manufakturen von amerikani-
schen Unternehmern ausgebaut bzw. neue errichtet.

Die chinesischen Teppiche haben nur etwa 30.000 bis 70.000 Knoten pro m?;
trotzdem sind sie im Preis den feinsten Orientteppichen (zu 250.000 bis 300.000
Knoten pro m?) gleich. Die Chinois fanden sehr grofien Anklang in Amerika und
scheinen trotz ihrer Kostspieligkeit ihren Siegeszug durch das vom Orientteppich
iibersittigte Buropa fortzusetzen. (Von Axminsterteppichfabriken wird bereits
das chinesische Dessin kopiert.) Die ostasiatische Kunst hat iiberhaupt viele Be-
ziehungen zu modernster Kunst und modernstem Denken. Die neu erzeugten
Chinois kénnen iibrigens auch nicht durch reichliches Vorhandensein gebrauchter
Stiicke (wie beim Orientteppich) im Preise gedriickt werden. Der Handel mit
Chinois liegt derzeit ausschlieBlich in amerikanischen Hénden. Wegen der hohen
Regien, mit denen die amerikanisch-chinesischen Manufakturen arbeiten, und
wegen der hohen Transportspesen stellen sich diese Erzeugnisse fiir den européischen
Markt sehr teuer.

Ich resiimiere nun aus dem vorstehend Gesagten:

Es besteht derzeit in Mitteleuropa nicht nur ein Bediirfnis nach Erwerbs-
titigkeit im Rahmen der Hausindustrie, nicht nur zufolge Vorhandenseins billigen
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Rohmaterials der Anreiz zur Selbstverfertigung von Teppichen usw., die sich fiir
den Selbsterzeuger auch noch um die sehr betrachtlichen Warenumsatz- und Luxus-
steuern verbilligen, es erscheinen durch den Zustand der Wohnungen, die Neu-
einrichtung und Erginzung benotigen, auch nicht unbedeutende Absatzmoglich-
keiten gegeben.

Die zur Teppichherstellung erforderlichen Werkzeuge und Vorrichtungen
sind einfach, billig und ohneweiters auch selbst herstellbar. Der Staat wiirde wohl
aus wiahrungs- und sozialpolitischen Griinden eine heimische Teppichindustrie
fordern, da einerseits durch Wegfall des Teppichimports die Ausfuhr von Geld-
mitteln unterbleiben, anderseits der heimischen Industrie neue Perspektiven er-
offnet wiirden.

Es ist eine allgemein beobachtete, recht merkwiirdige Erscheinung, daB jene,
die in der Teppicherzeugung als fachkundig gelten, iiber ihre Kenntnisse einen
mysteriosen Schleier ziehen — aus Angst, den Nimbus ihrer Kunst zu zerstéren —
wihrend ich hier verraten will, daB die Erzeugung sehr leicht erlernbar ist und nur
ein wenig Selbstvertrauen erfordert. Was der primitive Orientale mit primi-
tiven Mitteln schafft,-muBl auch uns zu leisten moglich sein. Der Leser wird
bald seine Scheu iiberwunden haben und sich bewuf3t werden, dafi er sich die Teppich-
erzeugung, wie iiberhaupt das Wesen der Weberei zu schwierig vorgestellt hatte.
Die kompliziert scheinenden Webstiihle sind tatsiachlich recht einfache Maschinen.
In vielen Gegenden Mitteleuropas biirgert sich wieder das Arbeiten mit dem Hand-
webstuhl und der Handspindel ein. Es entstanden in letzter Zeit Fabriken, die nur
Handwebstiihle und Handspindeln erzeugen, um der grofien Nachfrage zu billigen
Preisen zu entsprechen. Der Haute-Lissestuhl (fiir Gobelins und Teppiche) zierte
in alten Zeiten auch die Patrizierwohnraume; er wirkt wohl dekorativer als eine
Nahmaschine und warum sollte er heute nicht wieder in seine Rechte treten, zumal
Kniipfteppiche maschinell nicht erzeugt werden koénnen.

Man baue sich also nach der im vorliegenden Buch gegebenen Anleitung einen
etwa 114 m breiten Webstuhl und verfertige sich seine Zimmerteppiche, Briicken,
Laufer, Vorleger, Decken, Kissen, Vorhinge usw. selbst. Man wird bei Selbst-
erzeugung bloB '/, bis !/, des Ladenpreises aufwenden miissen, auBerdem wird
wohl jeder stolz auf seiner Hiande Arbeit sein und diese mehr schitzen.

Das Buch beinhaltet nicht nur die Erzeugungsmethoden aller Kniipfteppich-
arten, sondern auch die ebenso anscheuliche Schilderung der Selbsterzeugung
simtlicher anderer echter Teppichgewebe, darunter auch die der Bildteppiche.

Die Bildteppiche (auch Gobelins genannt) sind bekanntlich die kostbarsten
aller Gewebe. Uber ihre Schonheit und die besonders giinstige Wirkung in Wohn-
und Prunkriumen wire — weil allbekannt — nichts weiter zu berichten. In Europa
lag ihre Erzeugung bisher in den Handen weniger Leute (Manufakturen, Ziinfte,
Kloster usw.), die das Geheimnis ihrer Kunst sorgsamst hiiteten. Die Gobelins er-
fordern geringeren Materialaufwand als Kniipfteppiche; ihre Erzeugung ist nicht
wesentlich schwieriger, wenn auch mit mehr Zeitaufwand verbunden. Eine hiezu
veranlagte Hand erlernt diese Technik iiberraschend bald. Bei ,,Veranlagung
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hiezu‘* darf man nicht etwa an eine kiinstlerische Begabung denken, sondern es
geniigt die Fahigkeit, irgend ein einfaches Bild (mit Wollfaden) zu kopieren. Solche
Fihigkeit findet sich im allgemeinen iiberall dort, wo fiir kunstgewerbliche Hand-.
arbeiten Vorliebe besteht. Zur Erlernung der Gobelintechnik ist wohl eine lingere
Schulung als fiir die gekniipften oder gewebten Teppiche notwendig, doch wirken
selbst miBgliickte Bildgewebe recht giinstig und jeder Versuch wird einem wirk-
liche Freude bereiten.

Kapitel II
Das Wesen der Weberei.

Gewebe entstehen durch Verflechten von Faden. Als man Faden und Garne
noch nicht im Wege der Spinnerei gewinnen konnte, bediente man sich der in der
Natur fertig vorhandenen Faden, wie Stroh, Schilf, Weiden usw. und verfertigte
daraus die ersten Gewebe: Matten, Ziune und Korbe.

.,

- b R
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Vi

Fig. 3 , Fig. 7

Betrachten wir beispielsweise einen geflochtenen Zaun: Da sind Pfihle in
gleichen Absténden in die Erde getrieben und durch Weidenruten untereinander
verflochten. Bei der Matte werden Schilffaden in einen Rahmen gespannt und mit
anderen Schilffaden durchflochten. Der Arbeitsvorgang bleibt aber derselbe: die
eingeflochtenen Faden bedecken abwechselnd vorn und riickwirts die eingespannten
Faden bzw. eingerammten Pfihle.
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Auf diesem Grundprinzip beruht alle Art von Weberei: Es werden auf
irgend einer Vorrichtung (Webstuhl-, Rahmen) Faden gespannt.
Diese nennt man Kettfaden oder kurz Kette. In diese Kettfaden
werden die sog. Arbeits- oder SchufBifaden, auch kurz Schull ge-
nannt, eingetragen.

Sind die Kettfaden sehr straff gespannt und daher nicht biegsam, dann miissen
(ihnlich wie bei den erwihnten Zaunpfihlen) die Schufifaden sich wellenartig
"~ um die Kettfaden legen (Fig. 1). Sind die Schuffaden auch straff gezogen, so
werden SchuB- und Kettfaden sich blo leicht verbiegen kénnen und es werden
zwischen den einzelnen SchuBreihen Liicken entstehen (Fig. 2), die im
ersteren Fall nicht vorhanden sind. Es konnen nun die Schufifaden straff und die
Kettfaden lose gezogen sein; in diesem Falle werden sich die Kettfaden um die
straffen SchuBfaden biegen (Fig. 3). Diese Gewebeart ebenso wie die ersthesprochene

(Fig. 4) bezeichnet man als ,,Rips®. Bei der Ripsbindung schlingt sich also die
lose gezogene Fadengruppe um die straff gezogene Fadengruppe. Die straff ge-
zogene Fadengruppe wird gdnzlich von den anderen Faden bedeckt.
Man spricht von Kettenrips (Fig. 4 und 7), wenn die Kettfaden straff gespannt
sind und diese Art der Bindung wird in der Teppichweberei hauptsichlich gebraucht.
Die andere Webeart heilt Schufirips (Fig. 3 und 6).

Die Webeart, bei der sowohl die SchuB3- wie die Kettfadengruppen gleich stark
oder gleich lose gespannt sind, nennt man Leinwandbindung. Man kann in
diesem Falle Kett- und Schuffaden an der Gewebeoberfliche deutlich voneinander
unterscheiden (Fig. 2 und 5). Diese Bindung wird in der Teppicherzeugung auch
angewendet.

Es wire miihselig, wenn man beim Durchziehen des SchuBfadens Faden um
Faden der Kette einzeln umflechten miite. Dieser Vorgang kann erleichtert werden
durch abwechselndes Vor- und Riickwéartsbiegen der zwei Kettfaden-
gruppen. In die so entstehende Offnung, ,,Fach‘ genannt, legt man nun den
SchuBifaden ein (Fig. 8). Dann biegt man die Kettfadengruppen in entgegengesetzter
Richtung und legt in die so neu entstehende Offnung (zweites Fach) abermals den
SchuBfaden ein usw.

Manche Korbe werden auf folgende Art geflochten: es werden z. B. alle gerade
numerierten Kettfaden, in diesem Falle Weidenruten, an ihren oberen Enden
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miteinander verbunden. Die ungeraden Kettfaden (Weidenruten) sind etwas
kiirzer (Fig. 9). Nun werden die geraden Kettfaden nach vorne gebogen (die un-
geraden bleiben in unverinderter Lage) und in den so entstandenen Raum, ,,Web-
fach® genannt, wird der Schuf} eingetragen (Fig. 10). Dann werden die geraden

Kettfaden entgegengesetzt gebogen (wie in Fig. 11) und der néchste Schufl wird
eingetragen. Dieser Vorgang des Vor- und Riickwartsbiegens der Kettfaden und
das jedesmalige Einlegen der SchuBfaden wiederholt sich (Fig. 12 gibt das Profil-
bild wieder), bis das ganze Gewebe vollendet ist.

Fig. 13 Fig. 14

Bei allen Garngeweben wird eine dhnliche Arbeitsmethode angewendet. Man
umgibt z. B. wie Fig. 13 zeigt, die aufgespannten Kettfaden abwechselnd mit
Schlingen, die auf einen Stab aufgereiht werden. Zieht man nun abwechselnd an
diesen zwei Schlingenreihen (Fig. 14 und 15), so heben sich die Kettfaden der be-
treffenden Kettfadengruppe heraus, worauf der Schufl bequem eingetragen werden
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kann. Man kann sich aber auch die eine Schlingenreihe ersparen durch die An-
ordnung, die Fig. 16 und 17 veranschaulicht. Hier ist ein Stab in die Kettfaden
eingefiihrt, der diese in gerade und ungerade teilt. Die geraden Kettfaden befinden
sich vor dem Stab, die ungeraden hinter diesem und sind von Schlingen, die

Fig. 15 Fig. 16

»Litzen® genannt werden, umfangen. Durch diesen Stab S wird zwischen den
beiden Kettfadengruppen der zum ,,Schulldurchschlagen® benétigte Raum I
(1. Fach) gebildet. Wir tragen wie auf Fig. 17 den Schulifaden ein. Ziehen wir
wie auf Fig. 18 an den Litzen, so entsteht der Raum II (2. Fach) und nun tragen
wir den nichsten Schullfaden ein. Durch Loslassen der Litzen wird wieder ein

Fig. 17 Fig. 18 Fig. 19 Fig. 20

»erstes Fach gebildet (wie auf Fig. 19) und der nachste Schufifaden, nach neuer-
lichem Litzenziehen (Fig. 20) wieder ein Schufifaden eingetragen. Dieser Arbeits-
vorgang wird immer wiederholt. Jeder einzelne SchuBfaden wird unmittelbar nach
dem Einziehen mittels eines Stiabchens, einer Gabel oder eines Kammes nach unten
"geschlagen, damit das Gewebe die notige Dichte erhalt.



Kapitel III

Der Webrahmen: Das Aufspannen der Kettfaden und das
Verfertigen der Litzen.

Die meisten Teppiche der orientalischen Hausindustrie sind auf Kniipf-
rahmen erzeugt.

Zur Anfertigung eines Musterstreifens, der die verschiedenen Teppichtechniken
umfaBt, bedienen wir uns ebenfalls eines kleinen Rahmens. Ein Unterschied

T

Fig. 22 Fig. 23

zwischen dieser Schuliitbung und der Praxis besteht nur in Bezug
auf die Dimensionen.

Unser Rahmen ist aus zirka 2 em starken Weichholzleisten gefertigt und hat
die ungefihre GroBe: auleres Rahmenmafl = 46 x 82 em, inneres Rahmenmal} =
32 X 68 cm. -

In der Einleitung ist von verschiedenen Knoteneinstellungen gesprochen
worden, diese sind von der Dichte der Kettfaden abhingig. Als Schema nehmen
wir 40 Kettfaden pro 10 cm Webbreite. Es ist dies die Einstellung der Feinsmyrna-,
Kommerzperser- und Chinateppiche. Fiir unser Ubungsbeispiel spannen wir eine
15 ¢m breite Kette, und zwar 62 Kettfaden. Wir teilen die beiden Schmalseiten des
Rahmens (Fig. 21) in je dreimal 5 ¢m ein. Zur Kette benotigen wir zirka 50 g Baum-
wolle; diese soll schwer zerreiBbar sein, da sie eine starke Spannung aushalten muf3.
Wir binden links unten den Faden an (Fig. 21), ziehen ihn um die obere Rahmen-
leiste (Fig. 22), dann um die untere Leiste (Fig. 23), wieder um die obere Leiste
(Fig. 24) usw. in ,,Achterform‘ (Fig. 25), bis alle Kettfaden gezogen sind. Sollte
eine Achterfiihrung schlecht gemacht sein, so hebt sich der schlecht gezogene Kett-
faden deutlich von den anderen ab wie Fig. 26 zeigt.

In diesem Falle wickle man ab und wiederhole das Aufspannen. Spater, bei
einiger Erfahrung, wird man diesen Fehler ohne Neuwicklung korrigieren konnen.
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Die Faden sollen so straff wie moglich gespannt sein; man wickle deshalb
nicht alle Faden auf einmal auf, sondern mache dies partienweise (Fig. 27) und
spanne die Faden einer solchen Partie immer nach. Das Nachspannen geschieht

e T

Fig. 27

durch Herausziehen der Fiden (Fig. 28). Man bemiihe sich, das Nachspannen zu
vermeiden und beniitze nur Garne, die nicht nachgeben (fest eingedreht bzw.

R i
2K, 1; 1K ﬁ \ s

I
1] |k

Fig. 29 Fig. 30 Fig. 31 Fig. 32

kordoniert sind). Denletzten Kettfaden befestige man wie den ersten wieder
an der unteren Leiste.

Die Kettfaden sind paarweise angeordnet und man spricht deshalb auch von
,»Kettpaaren®. Nun werden die Kettfaden geordnet, d. h. die Faden werden
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gleichméaflig auf die bestimmte und am Rahmen vorher bezeichnete Webbreite
verteilt. Bei unserem Schulbeispiel liegen pro 1e¢m Webbreite je 2 Kettpaare
(= 4 Kettfaden). -Eine genaue Verteilung ist wichtig, da der Teppich
sich sonst verziehen wiirde.

Durch die Achterfithrung der Kettfaden entstehen zwei Kettfadengruppen,
die ihrerseits die Webficher bilden (Fig. 29). Der Stab S bei Fig. 16 ist hier durch
die obere Rahmenleiste R; ersetzt.

Nun verfertigen wir die schon mit Fig. 16 bis 20 gezeigten Litzen. Wir haben
die Kettfaden so gefiihrt, daBl die Kettfaden K, in der oberen Rahmenhélfte

Fig. 33 Fig. 37 Fig. 38

vorne, die Kettfaden K, rickwiérts liegen (vgl. Fig. 17 bis 20, 27, 29). Wir schlingen
‘daher die Litzen nur um die Kettfadengruppe 2 (Fig. 30).

Des leichteren Arbeitens halber werden die Kettfaden K, statt im oberen Teil
im unteren Teil umlitzt (Fig. 31). Sind alle Litzen fertig, so werden sie in den
oberen Rahmenteil zweckméafBig verschoben.

Die Herstellung der Litzen selbst geschieht nun auf folgende Weise:

Wir binden an die seitlichen Rahmenleisten zwei durchlochte Holzbrettchen
(= 2 cm starkes Holz im Format 5 x 10 cm) (Fig. 32) fest und ziehen durch die
Locher einen Stab LS (Fig. 33); an diesen Stab werden die Litzen befestigt und wir
nennen ihn Litzenschaft. Wir binden ferner eine feste Schnur (Fig. 34, 35). die
Litzenschnur Lg, an. Die Litzen werden jetzt wie auf Fig. 36 ausgefithrt und
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befestigt, also an die Litzenschnur angebunden, oberhalb des Litzenschafts gefiihrt
und um den Kettfaden gelegt, dann unterhalb des Litzenschafts bis wieder zur
Litzenschnur, und dort festgebunden.

Es ist dabei von Wichtigkeit, dafl alle Litzen gleiche Lé#nge haben,
sonst wiirden beim Anziehen der Litzen die betreffenden Kett-
faden sich nicht gleich weit herausheben lassen.

Eine gleichmafBige Linge der Litzen wird folgendermaflen erzielt: Wir schalten
einen zweiten Stab 8, ein (Fig. 37), fithren die Litze von der Litzenschnur Lg, ober-
halb des Litzenschafts Ls, rechts neben dem Kett-
faden 2 um den eingelegten Stab S, herum und ‘
kehren links neben dem Kettfaden 2, unterhalb des . o
Litzenschafts Ls wieder zur Litzenschnur Lg zuriick f Ky
(Fig. 38). ‘ \

Der Stab S, hat die Lange der unteren Rahmen-
leiste und wird in den unteren Raum zwischen die
beiden Kettfadengruppen (Fig. 29, 39) (zweites Fach) L \
eingelegt und dann entlang des Rahmens solange nach \
oben verschoben, bis er sich in der Hohe des Litzen- ‘
schafts befindet (Fig. 40, 41).

Ich will nun das bis- R
her Gesagte kurz wieder- l?

.

Y
Ks

holen und beziiglich des
Arbeitsvorganges bei der
Litzenbildung noch ge-
nauer ausfithren.

Die Reihenfolge der vor-
bereitenden Arbeiten fir un-
seren Musterstreifen ist fol- 4 P
gende: s\ L

1. Bereitstellung eines L
Rahmens, wie geschildert. Fig. 39 Fig. 40 Fig. 41

2.Vorbereiten eines Baum-
wollknéduels (50 g).

3. Einteilen des Rahmens (Fig. 21).

4. Anbinden des Kettfadens links an der unteren Rahmenleiste.

5. Straffes Aufspannen des Kettfadens in ,,Achterform‘‘ derart, da der erste
Kettfaden in der oberen Rahmenhilfte vorne liegt und hinter der oberen Rahmen-
leiste hervorkommt (Fig. 22 bis 29), die Kettfadengruppe K, also nach riickwirts
verlegt wird. Falls die richtige Spannung nicht gleich erzielt werden kann, partien-
weises Aufspannen z. B. pro 5 cm Webbreite und jedesmaliges Nachspannen
(Fig. 27).

6. Befestigen des letzten Kettfadens rechts an der unteren Rahmen-
leiste.

15
o L
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7. GleichméaBiges Verteilen und Ordnen der Kettfaden.

8. Aufbinden der beiden Holzteile an die seitlichen Rahmenleisten (Fig. 32
und 33) ungefihr im unteren Rahmendrittel. ;

9. Anbringen des Litkenschaftes Ls (Fig. 32, 33).

10. Einlegen des Stabes 8, in den unteren Fachraum F, (Fig. 39).

11. Hinaufschieben des zwischen die Kettfaden eingelegten Stabes S, bis zur
Hohe des Litzenschaftes (Fig. 40, 41).

12. Anbinden der Litzenschnur (Fig. 34, 35).

13. Bildung der Litzen auf folgende Weise: Wir wickeln ein sehr festes
Kniuel Baumwolle von der durch Fig. 42 veranschaulichten Form (natiirliche
GroBe); es darf nicht zu grof sein, weil es konstant
durch die dicht gespannte Kette hindurchgefithrt
werden muB. ‘Wir binden das Fadenende dieses
Knéuels an die Litzenschnur Lg gegeniiber dem
ersten Kettfaden fest. Mit Daumen und Zeigefinger
der linken Hand fassen wir bei Bildung jeder Litze
einen Kettfaden der Kettfadengruppe K, etwas
unterhalb des Litzenschaftes Ls, die rechte Hand
fiithrt das Kniuel, und zwar oberhalb des Litzen-
schaftes Ls um den etwas herausgehobenen Kett-
faden K, und um den eingelegten Stab S, herum
(Fig. 43) und unterhalb des Litzenschaftes Ls
(Fig. 44, 37, 38), wobei die linke Hand den Kett-
faden auslaBt und beim Hervorziehen des Litzen-
fadens behilflich ist, zur Litzenschnur wieder
zuriick (Fig. 45). In der so gebildeten Schlinge
befindet sich der Kettfaden K,. Durch das An-
fassen des zu umlitzenden Kettfadens werden dic
benachbarten Faden von den Fingern zur Seite
gedringt, so daB man bequem, ohne sich zu irren,
Tie. 45 die Litzenbildung vollfiihren kann.

- Das Anbinden des Litzenfadens an die Litzen-
schnur Lg geschieht folgendermafen: Zuerst wird der Litzenfaden um die Litzen-
schnur Lg einmal geschlungen (Fig. 46), fest angezogen (Fig. 47), um eine gleich-
miBige Linge aller Litzen zu erzielen. (Ich erinnere [siehe Fig. 37, 38], dali der
Litzenfaden immer um zwei Stibe Ls und S, gelegt wird und daher alle Schlingen
gleich groB sind.) Nach dem Anspannen des Fadens wird er mit der Litzenschnur Lg
einmal verkniipft (Fig. 48). Bei weniger dichten Teppichen, wo die Litzen weit von-
einander liegen, wird man zwei- oder mehrmals verkniipfen; diese Verkniipfung hat
aber nur den Zweck der Raumausfiillung. Die einzelnen Litzenverknotungen sollen
gegeniiber den jeweils umschlungenen Kettfaden zu stehen kommen (Fig. 49). Wo
dies nicht der Fall ist, kann man es leicht beheben, da die Knoten sich auf der
Litzenschnur Lg verschieben lassen. Die letzte Litze wird mehrmals verknotet. Sollte
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das Knéauel fiir alle Litzen nicht ausreichen, so nehmen wir ein neues und verbinden
auf irgend eine Art die Fadenenden miteinander.

14. Nun wird der eingelegte Stab S, herausgezogen.

15. Uberpriifen, ob die Litzen richtig geschlungen sind.

Fehler konnen entstehen dadurch, daBl a) auch Kettfaden K, mitumschlungen
wurden (Fig. 50, a); b) daB Kettfaden K, nicht, sondern blof} der eingelegte Stab
S, (Fig. 50, b) umschlungen wurde (= leere Litze); c) daBl Kettfaden K, und ein-
gelegter Stab 8, iiberhaupt nicht umschlungen wurden (Fig. 50, ¢); d) dafi die Kett-
faden K, nicht in der Reihenfolge ihrer Anordnung mit Litzen versehen wurden
(z. B. der 8., 10., 9., 11. Kettfaden K, (Fig. 50, d) statt richtig der 8., 9., 10,
11. Kettfaden K,; ¢) daB nicht im Sinne von Fig. 37, 38 der Litzenschaft Ls in
der Litze liegt, sondern auflerhalb derselben
wie in Fig. 50, ¢). — Alle diese moglichen
Fehler sind leicht zu korrigieren; man
schneidet die schlechten Litzen auf und bindet
die Nachbarlitzen mittels der entstandenen
Fadenenden der aufgeschnittenen Litzen fest
ein. Dann kniipft man eine neue Litze ein,
muf3 ihr aber natiirlich dieselbe Lange wie
die der vorhandenen Litzen geben; eventuell
lege man nochmals den Stab §, ein.

Man erkennt vorhandene Fehler am
besten, wenn man (nach Herausziehen des
Stabes S,) an den Litzen zieht und so die
Kettfaden K, heraushebt; entsteht nun eine
Verwicklung der Kettfaden K, oder bleiben
Kettfaden K, riickwarts liegen, bzw. werden
auch Kettfaden K, mit herausgehoben, so
sind Fehler unterlaufen.

16. Ist alles in Ordnung, so wird die
Litzenschnur Lg samt den daran sitzenden
Knoten der Litzen mit einer heiflen Leim-
oder Gummilosung leicht bestrichen, damit
sich die Knoten nicht mehr verschieben.

17. Der Litzenschaft samt Litzen und seinen seitlichen zwei Brettchen wird
nun etwas in den oberen Rahmenteil verschoben. Die Brettchen werden dort fest
an die Rahmenteile geschniirt. Die Litzen umschlingen die Kettfadengruppe K,,
die sich aber jetzt riickwirts befindet (Fig. 30).

Hiemit ist der Rahmen ,,webefertig* geworden. Man nennt das Aufspannen
der Kettfaden das ,,Aufbiaumen‘ und die ganze im Vorstehenden besprochene
Arbeit die ,,Webevorbereitung‘. Sie ist immer der schwierigere Teil, wihrend
das eigentliche Weben und Kniipfen bedeutend leichter ist.

)z
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Kapitel IV
Das Weben am Rahmen.

Nun kommen wir zum Weben. Wie schon frither erwihnt, entsteht das Gewebe
durch ,,Eintragen (Einflechten) von-Schufifaden in die Kettfaden. Die Schuf-

faden werden auf Spulen aufgewickelt und diese durch die Kettfaden durchgezogen.
Die Spule hat eine dem Zweck entsprechende langliche Gestalt. Die in Fig. 51 bis 54

gezeigten Formen werden bei der Teppichhandweberei gebraucht. Die in Fig. 55
bis 57 veranschaulichten Formen werden hauptsidchlich bei der Gobelinweberei

2 =

verwendet und heiBen Flieten. Die Schullspulen werden allgemein ,,Schiitzen‘’
genannt.

Fig. 54

Wir bedienen uns zu unseren Ubungszwecken der Form von Fig. 55.

Es ist dies ein zirka 15 ¢m langes, rundes Holzstabchen (z. B. eine halbe Holzstrick-
nadel), an dem einen Ende zugespitzt, am anderen Ende mit einem kleinen Knopf
(aus Holz oder aus Siegellack) versehen. Auf diese Fliete wickeln wir zirka 6 m
i stirkeres Baumwollgarn als SchuBfaden auf. Diesen SchufBifaden binden wir
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(Fig. 58) unten an der rechten seitlichen Rahmenleiste an und fiihren ihn zwischen
den Kettfaden hindurch und um die linke Rahmenleiste herum. Dies war der erste
,.SchuB‘‘; er wird hier nur zur leichteren Verstindlichmachung des Folgenden
gelegt und ist eigemtlich itiberflissig. Nun machen
wir den nichsten ,,Schull**. Um zu lernen, verzichten
wir anfangs auf die Webevorrichtung (Litzen) und
tragen diesen Schufl durch Verflechten (Stopfen) ein
(Fig. 59), legen ihn wieder um die rechte Rahmen-
leiste herum und machen den dritten Schuf3.

Nach jedem, eventuell jedem zweiten
SchuB schlagen wir die Schulifaden mit
einer EBgabel fest nach unten. Dadurch ver-
schwindet das untere Fach (Fig. 60) und kommt fiir
uns nicht mehr in Betracht. Wir machen auf diese
Art 6 bis 8 Schiisse (Stopfen). Dieser kleine Webstreifen ist eine Art Vorbereitung,
er gehort nicht zum Teppich und wird nach Vollendung des Teppichs, bzw. des
Musterstreifens, aufgetrennt, d. h. die Schufifaden herausgezogen.

Fig. 56

ITHED

o

Fig. 59 Fig. 60

\ B ! lE RN Bei diesem Vorweben bemiihe man sich,
die Kettfaden in gleichen Absténden von-
einander, also geordnet zu halten und helfe

Tig. 58 eventuell durch Zurechtschieben der Kett-

faden mittels der Fliete nach; ferner schlage

man die Schufifaden so mit der Gabel nach unten, dal die Webung immer gleich breit
bzw. hoch ist; also etwa nicht wie bei Fig. 61. Die Webe steigt iiberall, wo die Kett-
faden dichter beisammen-, und fallt, wo die Kettfaden weiter voneinanderstehen.

Arthur, Der echte Teppich. 2 17




Da die SchuBfaden straff gezogen werden; entsteht Leinwandbindung. Wir
weben auf die gleiche Art weiter (durch Stopfen), legen denSchull aber nicht mehr
um die seitlichen Rahmenleisten, sondern um die Randkettfaden,
wie Fig. 62 zeigt. Wir miissen darauf achten, dal die Webbreite nicht eingeht wie

Fig. 62 Fig. 63

in Fig. 63. Um dies zu vermeiden, miissen wir den Schuffaden beim Umlegen um
den ersten und letzten Kettfaden (= Randkettfaden) lose fiihren, also eine kleine
Schlinge zuriicklassen. Wir weben auf diese Weise — nur der Ubung halber —
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sechs bis zehn Schiisse in Leinwandbindung. Dann versuchen wir in Ripsbindung
zu weben.

Wie eingangs erdrtert, legt sich beim Rips der Schufifaden wellenartig um die
Kettfaden (Fig. 4, 7). Diese wellenartige Fiihrung des SchuBfadens bedingt natiir-

lich, daB er — im Gegensatz zum straff gezogenen SchufBifaden der Leinwand-
bindung — etwas langer sein mufl. Bei der Teppich- und Gobelinweberei wird der
Rips folgendermaBen gewebt: Man zieht den SchuBbfaden nicht straff, sondern im
Bogen wie in Fig. 64; dann driickt man mit der Fliete den Schull an
den beiden Randern nieder (Fig. 65); dies deshalb, um ein ,,Eingehen® der
Webbreite (wie in Fig. 63) zu vermeiden. Nun wird mit der Fliete (Fig. 66 und 67)
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der SchuBfaden heruntergedriickt und mit der Gabel (Kamm) nach unten ,an-
geschlagen®. Der SchuB, der auf die eben geschilderte Art gleichméBig lose
verteilt worden ist, schlangelt sich nun in Ripsbindung um die Kettfaden. Wie hoch
der Bogen im Sinne der Fig. 64 zu sein hat, hingt von der Dichte und Starke der
Kettfaden sowie auch von der SchuBfadenstirke und der Webbreite ab. Nach einigen
Versuchen wird sich dafiir das richtige Gefiihl schon einstellen. Der Rips ist
schlecht gewebt, wenn die Kettfaden — wie bei der Leinwand-
bindung — zwischen den SchuBifaden sichtbar werden; dies entsteht
durch zu straffes Ziehen der SchufBifaden. Umgekehrt bilden sich
bei zu loser Fadenfithrung Schlingen, was ebenfalls zu vermeiden
ist. Nachdem wir mehrere Schiisse in Ripsart gewebt haben, versuchen wir, die
Webevorrichtung zu gebrauchen.

3
B OB -

)
‘

Fig. 72 Fig. 73

Fig. 70

Wir nehmen einen Stab S, der etwas kiirzer ist als die innere Rahmenbreite
und etwas stirker als das Rahmenholz. Diesen Stab S schieben wir zwischen die
Kettfaden in den Raum I (1. Fach), der infolge der Achterfithrung entstand
(Fig. 68, 70); dann schieben wir den Stab zwischen den Kettfaden bis knapp an
die Litzen (Fig. 69, 71). Dadurch wird das erste Fach auch unterhalb
der Litzen recht breit und man kann bequem den Schufifaden durch-
ziehen; dies geschieht natiirlich unterhalb der Litzen. Wir wollen diesen Schul3-
faden als ,,ersten SchuBl bezeichnen; er wird stets von links nach rechts durch das
erste Fach I (von oberer Rahmenleiste und Stab S gebildet) gezogen. Um den
,.zweiten‘* Schuf} zu ziehen, benotigen wir im Sinne der Fig. 18, 20 das zweite Fach;
es offnet sich durch Ziehen an den Litzen. Vorher haben wir den Stab § (vgl. Fig. 72)
bis zur oberen Rahmenleiste zuriickverschoben. (Ich erinnere, dafl der Stab S
immer zwischen den Kettfaden bleibt; er wird zwischen diesen nur jeweils hinauf
bzw. hinunter verschoben.)

Beim Litzenziehen legt man den Daumen der rechten Hand an den Litzen-
schaft und den Zeigefinger, eventuell auch die anderen Finger dieser Hand oben
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auf die Schlingen; der Daumen stemmt, die anderen Finger ziehen die Kettfaden
K, hervor (Fig. 72). Man schiebt die linke Hand unter die so herausgehobenen
Kettfaden K, und fiihrt in das so entstandene zweite Fach mit der rechten Hand
(nachdem sie die gezogenen Litzen inzwischen ausgelassen hat), den Schuffaden
ein (siehe auch die Fig. 219 bis 221). Man kann natiirlich nicht alle Litzen auf einmal
ziehen, sondern macht dies partieweise, wobei darauf zu achten ist, dall zwischen
den einzelnen Partien keine Litzen ausgelassen werden. Bei dichter Kettfaden-
einstellung kann es vorkommen, daf} auch Kettfaden K, mit herausgehoben werden.

Beim Litzenziehen muBl man die Schlingen an beiden Faden anfassen, wie in
Fig. 72 angedeutet und nicht bloB einen IFaden (siehe Fig. 73).

Wir iiben nun das Weben in Ripsbindung mit Hilfe der Litzen und des ein-
gelegten Stabes S (Fig. 17 bis 20). Alles bisher Gearbeitete diente nur zur Ubung.
Nun beginnen wir den eigentlichen Rand des Musterteppichs.

Betrachten wir z. B. einen echten Perserteppich: Wir sehen an den beiden
Enden die Fransen (aus dem Gewebe heraushéngende Kettfaden); dann einen mehr
oder minder breiten Rand, in Ripsbindung gewebt, und schlieBlich den ge-
kniipften Teil. Sehr oft 16st sich der gewebte Rand im Laufe der Zeit ab. Schul3-
faden fiir Schuffaden tritt aus den Fransen (= Kettfaden) heraus, ja sogar Teile
der Kniipfung fallen aus. Das Auflosen der Randwebung kann auf zweierlei Arten
vermieden werden: -

1. durch Verknotung der Fransen; die abstehenden, ziemlich dicken, harten
Knoten treten sich aber leicht ab;

2. durch eine andere Art des Vorwebens des allerersten bzw. allerletzten Schuf3-
fadens des unteren bzw. oberen Teppichrandes. Man bindet in diesem Falle den
SchufBfaden an den Randkettfaden fest und schlingt ihn
(wie in Fig. 74 gezeigt) um jeden einzelnen Kettfaden; bei
solcher Verwebung wird ein Auflosen des Randes vermieden,
auBerdem hat sie den Vorteil, daf} die Kettfaden durch diese
Schlingart gut geordnet werden. Beim Gobelin z. B. wird
beim jedesmaligen Einweben einer neuen Farbe mit einer

Fig. 74 solchen Verschlingung begonnen (Kroisieren, Seite 66).

Das Webmaterial, aus dem beim Teppich die Oberfliche
gebildet wird (mit Ausnahme der Fransen), besteht aus Wolle oder Seide; die nur
etwas auf der Riickseite sichtbar werdenden inneren Faden (also Kette und Schuf})
sind meistens aus Baumwolle. Der Rand des Teppichs, weil auf beiden Seiten
sichtbar, mufi daher mit Wolle gewebt werden. Wir
wickeln deshalb auf die Fliete einen Wollfaden von be-
liebiger Farbe (aber nicht Baumwolle!) etwa in Strick-
. garnstirke auf, verkniipfen ihn am &uBersten Kett-

Fig. 75 faden (Randkettfaden) und verschlingen (wie in Fig. 74)

die erste Reihe. Nach dieser Schlingenreihe wird ein 1
bis 2 ¢m breiter Rand in Ripsbindung mit dem Wollschull gewebt. ‘

Sollte der SchuBfaden zu Ende gehen, so wird der neue Schufifaden nicht mit

[
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dem alten verkniipft, sondern wie in Fig. 75 verbunden. In diesem Falle werden
die beiden Enden (im selben Fach) iibereinander gelegt (= doppelter Schuifaden),
aber blof} itber 4 bis 6 Kettfaden. Diese Bindung wird durch die anderen ober- und
unterhalb liegenden, dicht gepreBten SchuBifaden gehalten. Eine Verknotung der
Faden wiirde aus dem Gewebe heraustreten und ist deshalb zu vermeiden. Nach
Vollendung des Randes, der tadellos gerade geschlagen sein soll,
beginnen wir mit der Kniipfung.

Kapitel V
Die Verfertigung von Rniipfteppichen mit Giordesknoten.

Bei der Teppichkniipfung werden Woll- oder Seidenfaden um einen, zwei oder
vier Kettfaden derart geschlungen, bzw. geknotet, daff die Enden dieser Kniipf-
faden biischelartig nach vorne stehen und so den Pliisch (auch Flor, Flie}, Poil,
Samt usw. genannt) bilden.

Je fester die Verschlingung, um so grofler ist die Haltbarkeit der Kniipfungen
und damit die der Teppiche. Auf mechanischem Wege kann man nur schwer diese
solide Einbindung erzielen; auch wird fiir diese mechanischen Teppiche oft genug
minderwertiges Wollmaterial verwendet, weshalb die handgemachten Teppiche
im Gegensatz zu den Maschin-Imitationen so unverwiistlich und wertvoll sind.

Als Kniipfmaterial kommt ein kriftiges, hartes, etwas glanzendes Woll-
material in Betracht. Die Spinnereien liefern solches in grofiter Auswahl und bester
Qualitiat. Fiir unser Schulbeispiel verschaffen wir uns je 50 g weille, rote, gelbe und
schwarze Wolle. Am hesten wére eine schwichere Kniipfwolle, sog. Perser- oder
Sudanwolle; es ist dies ein Garn, das aus zwei Faden gedreht ist (im Gegensatz zur
Smyrnawolle, die gewohnlich aus drei bis vier .

Faden besteht). Hat man solches Garn nicht zur T/« ' : <
Verfiigung, nehme man irgend eine Wolle, wie B o SSBRAMNERDR YR RO RGPl
sie zum Stricken, Hikeln usw. beniitzt wird,
eventuell verwende man Wollreste. Sind es diinne
Wollfaden, so werden sie mehrfach zusammen-
gelegt, etwas eingedreht (gezwirnt) und zwei bis
drei Minuten lang durch kochendes Wasser ge- 1
zogen. Jede Farbe wird fiir sich behandelt, da
man es moglicherweise mit nicht farbechten Wollen
zu tun hat. Durch diese Behandlung mit heilem Fig. 76

Wasser, dem man etwas Essig zugesetzt hat, ver-

filzen sich die einzelnen Faden miteinander. Die fir unser Schulbeispiel be-
notigten Wollfaden sollen einen Durchmesser von zirka 3 mm haben.

Fiir die Kniipfung benotigen wir eine Gabel (Schliger) zum Niederschlagen.
(Fiir den Anfang geniigt eine Efigabel, deren Zinken nicht zu scharfe Spitzen haben

LI O [}
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Fig. 82

sollen.) Ferner brauchen wir das Tupfmuster (Fig. 76) und eine
Schere. Diese soll zirka 12 bis 14 ¢m lang, gut geschliffen und im
Gelenk leicht beweglich sein.

Jeder Teppich hat auch zwei seitliche Réander, die Leisten
genannt werden; fiir diese Leisten lassen wir auf beiden Seiten je
vier Kettfaden frei und beginnen mit der Einkniipfung des ersten
Knotens auf dem fiinften und sechsten Kettfaden. Die erste Reihe
des Tupfmusters?) ist durchwegs schwarz, daher alle Knoten schwarz.
Wir kniipfen fiir das erste Beispiel den Giordesknoten.

Dieser Knoten wird um zwei Kettfaden geschlungen (Fig. 77, 82).
Der Arbeitsvorgang ist folgender: Die linke Hand faf3t je ein Kett-
fadenpaar (einen vorderen und einen hinteren Kettfaden), in
unserem Falle also den fiinften und sechsten Kettfaden und spreizt
diese beiden Kettfaden etwas auseinander (Fig. 78). Die rechte
Hand hialt den schwarzen Kniipffaden und die Schere. Die rechte
Hand fiihrt nun den Kniipffaden von vorne zwischen den beiden
Kettfaden hindurch nach rickwarts (Fig. 78), dann (riickwirts) nach
rechts um den rechten Kettfaden herum nach vorne und um den
linken Kettfaden herum (Fig. 79) wieder nach riickwirts; das
Kniipffadenende wird dann zwischen den beiden Kettfaden hindarch
wieder nach vorne geleitet (Fig. 80) und so der Knoten geschlossen
(Fig. 81); die linke Hand hilft dabei mit und halt zuletzt das kurze
Ende des Kniipffadens, die rechte Hand das lange Fadenende. An
diesem wird -so lange gezogen, bis das kiirzere Fadenende auf die
richtige Knotenlinge (5 bis 10 mm) zusammengeschrumpft ist. Die
Knotenbildung kann natiirlich nicht knapp iiber dem gewebten Rand
erfolgen, man macht sie deshalb zirka 5 bis 8 em hoher. Der fertige
Knoten wird dann nach unten gezogen; es iibergibt die linke Hand,
die das kleine Fadenendchen hilt, dieses der rechten Hand. Die
linke Hand ergreift wieder dasselbe Kettfadenpaar und strafft durch
Aufwirtsziehen die Kettfaden noch mehr; die rechte Hand zieht
an den beiden Enden des Knotens diesen herab. Zugleich wird er
nochmals angezogen; je fester das geschieht, um so grofer wird die
Haltbarkeit des Teppichs sein. ‘

" Mit der Schere, die die ganze Zeit iiber in der rechten Hand
gehalten worden war, stutzt man nun das lange Kniipffadenende
ab (Fig. 82); dabei faBt man die Schere aber nicht an den Griffen,
sondern an den Schenkeln (wie Fig. 83 zeigt) und schneidet nicht,
sondern zwickt den Faden ab. Wiirde man die Schere an den Griffen

fassen, also auf die gewohnliche Art gebrauchen, so miilte man sie bei jeder Knoten-
bildung aus der Hand legen, was Zeitverlust bedeutet. Man gewohnt sich die hier

1) Im Tupfmuster (Fig. 76) ist Rot durch senkrechte Schraffierung, Gelb durch

Punktierung angedeutet.
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verlangte Art der Handhabung sehr bald an; eventuell kann bei den ersten Kniipf-
versuchen die Schere zunéichst nach jedesmaligem Gebrauch weggelegt werden.

Man kniipfe nun die nichsten Knoten alle mit schwarzer Wolle. Man achte
darauf, dal alle Knotenenden gleich lang sind, was anfangs vielleicht einige
Schwierigkeiten macht. "

Die Knoten heilen auch Kniipfungen,
Knopfe oder Noppen; letztere Bezeichnung
wird allgemein gebraucht.

So wie auf der linken, lassen wir auch auf der rechten
Seite vier Kettfaden fiir die rechte (Rand-) Leiste frei.

Bei allen Geweben gibt es Randleisten;
diese sind gewohnlich starker als das eigentliche Gewebe
selbst. Meistens erzielt man die Randversteifung durch
Verwendung von stirkeren Randkettfaden.

Fiir unseren Schulzweck withlen wir die folgende Leistenart: Wir nehmen
zwel kleine Kniuel beliebig farbiger Wolle von ungefahr derselben Stirke wie die
Wolle fiir die Randverwebung und weben beiderseits iiber die je vier freigebliebenen

Kettfaden je ein Band in Ripsbindung. Wiirde man dieses gleich in der ganzen
Hohe des Teppichs weben, so wiirde das Band frei neben dem Teppich liegen, aber
nicht mit diesem verbunden sein. Es entstiinde zwischen dem 4. und 5. bzw. 57.
und 58. Kettfaden ein langer Schlitz. Es ist daher
unsere Aufgabe, dieses seitliche Band mit dem Teppich
fest zu verbinden; dies geschieht durch folgende
Arbeitsweise: Wir weben beiderseits nach jeder fer-
tigen Noppenreihe nur bis zur Hohe dieser Noppen,
dann mit demselben Faden vom vierten Randkett-
faden einwérts iiber weitere acht Kettfaden und wieder
zum Rand zuriick (wie in Fig. 84).. Dies geschieht
beiderseits und nach jeder Noppenreihe, so dal} (wie
Fig. 85 schematisch veranschaulicht) den ganzen
Teppich entlang eine mit diesem fest verbundene
Leiste gebildet wird. Die erstmalige Befestigung des Leisten(schull)fadens erfolgt
durch Anbinden oder wie in Fig. 75 gezeigt wird. Die Knauel mit den Leistenfaden
148t man herabhéngen oder versorgt sie am Rahmenrand.

Wir kommen nun zum Verweben der Noppenreihe. Wiirden wir nur Noppen-
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reihen iibereinandersetzen, so wiirde der Teppich auseinanderfallen, da die mit
Noppen besetzten je zwei Kettfaden lose Bander bildeten. Es bedarf daher einer
| Verbindung der Kettfaden untereinander durch Verweben (Fig. 86). Der Arbeits-
vorgang hiebei ist folgender: Nachdem alle Noppen einer Reihe gekniipft und die
beiden Leisten gewebt sind, tragen wir zwei SchuBfaden ein. Wir wickeln auf eine
Fliete einen lingeren Baumwollfaden, in der Art der verwendeten Kettfaden, binden
das Ende an den fiinften Kettfaden an und legen den ersten Schufl durch das
erste Fach (durch Herabschieben des Stabes S, vgl. Fig. 69, 71, entstanden); dieses
SchuBeintragen geschieht aber nur bis zum 58. Kettfaden, es bleiben also die beider-

seitigen (je vier) Randkettfaden frei. Dererste Schull wird etwas straffer gezogen
(in leichter Leinwandbindung), aber nicht zu straff, da sonst die Webbreite des
Teppichs ,,eingehen‘* wiirde; dann webe man wieder zuriick (also zweiter Schuf3).
Diesen lege man aber lose, also in Ripsbindung. Beim Schuiwechsel achte man
darauf, daB der SchuBfaden in den Kettfaden, die sich unmittelbar neben den
seitlichen Riandern befinden, etwas loser sitzt; dadurch wird ebenfalls ein

Iig. 87

,Eingehen (Schméalerwerden) der Teppiche vermieden. Ist der zweite
SchuBl vom 58. bis zum 5. Kettfaden gezogen, so fithre man die Fliete samt Schul3-
faden zwischen 4. und 5. Kettfaden nach rickwarts. Dort verbleibt sie bis
Vollendung der folgenden Noppenreihe, wird dann zwischerd dem
4. und 5. Kettfaden wieder nach vorne geleitet und die mni#chste
Noppenreihe verwebt. Nach dem Verweben, erfolgt das Anschlagen (auch
Ankimmen genannt) mittels einer Gabel oder eines Kammes (Fig. 336 bis 341),
wobei die SchuB3faden (samt Noppen) nach unten geschlagen werden. Am besten
besorgt man dies, nachdem man den zweiten Schuflifaden eingetragen
hat (Fig. 87); wir schlagen dann den ersten Schufl und, nachdem dies
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geschehen, erst den zweiten SchuB nieder (Fig. 88). Durch diese Art
des Anschlagens wird GleichmifBigkeit der Arbeit bewirkt und das
Verziehen und Schméalerwerden der Teppiche vermieden.

Nach dem Verweben werden die Noppen nachgezogen ; dies geschieht am besten
durch Biirsten. Man bediefie sich einer 15 bis 20 ¢m langen Biirste mit sehr harten
Borsten (am besten Metallborsten) und biirste die Noppen fest nach unten. Dadurch

werden die Noppen auch schén parallel zueinander geordnet und tadelloses Scheren
ermoglicht, denn nach dem Biirsten werden die Noppen gleichméafig lang geschoren.
Wie lang die Noppen bleiben sollen, ist Geschmacksache. Nur empfehle ich, schon
beim Einkniipfen, bzw. Schneiden der Noppen, die gewiinschte Lange zu beriick-
sichtigen, um damit iiberfliisssigen Wollverlust zu ersparen. Die geschorenen Noppen
haben eine Linge von 4 bis 10 mm. Niedriger als bis auf 4 mm Florhohe geschorene
Teppiche sind wohl sehr schon, aber die Knoten gehen leicht auf. Manche Afghan-,
Smyrna- und besonders Chinateppiche haben sehr langen Flor; die ungleich um-
getretenen langen Noppen lassen aber das Muster verschwommen und unruhig
erscheinen. Zudem ist der hochflorige Teppich ein arger Staubfanger.

Alle Noppen sollen gleichmaBig lang geschoren sein, da sonst kein schoner
Spiegel entsteht. Das Scheren wird durch einige Ubung leicht erlernt. Man bemiihe |
sich zu erzielen, daB nicht bloB die Noppen einer Reihe, sondern alle Noppen tiber-
haupt gleich lang sind.

Man bediene sich beim Scheren womoglich einer Schurschere (Fig. 89), die
zirka 15 bis 20 ¢m lang ist. Eventuell schleife man eine Lichtputzschere entsprechend
zul). Man kann aber auch mit jeder gewohnlichen Schere die Teppichschur besorgen.

Fig. 89

Die Schere halte man immer flach, also parallel zum Gewebe. Jede Noppenreihe
wird nach dem Verweben geschoren, also nicht etwa mehrere Noppenreihen auf
einmal oder spater alle zugleich.

1) Rund gebogene Scheren (Fig. 91) verwende man nicht. Dagegen leisten diese
Scheren gute Dienste, um bei bereits vollendeten Teppichen ungleich geratenen Flor
zu korrigieren.
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Eine besonders tadellose Schur erhidlt man bei Verwendung einer Schurschere
mit verstellbarer Vorsatzschiene (Fig. 90).

Nun wird die nichste Noppenreihe an Hand des Tupfmusters gemacht. Man
kniipfe immer alle Noppen der gleichen Farbe, z. B. alle schwarzen Noppen, dann
(in die ausgelassenen Stellen) die anderen Farben. Anfangs ist auf das genaue ,,Aus-
gehen‘‘ des Musters achtzugeben. Bei den spiteren Reihen wird man die Zeichnung
aufbauen und nicht mehr auszihlen miissen.

Die allerletzte Noppenreihe (am oberen Ende) des Teppichs wird nicht mit
dem BaumwollschuBfaden verwebt, sondern der obere Teppichrand (analog dem
unteren) unmittelbar dariiber gewebt. Das Ende des Baumwollfadens wird (wie

—

Fig. 90

sein Anfang) mit dem 5. Kettfaden verkniipft. Sollte irgend ein SchuBfaden (Baum-
woll-, Leisten- und Randfaden) verlingert werden miissen, so geschieht dies, wie
schon erwahnt, durch Ubereinanderlegen (Fig. 75).

Ich wiederhole hier noch einmal die einzelnen Arbeitsphasen der Teppich-
erzeugung: )

Aufbiaumen (Spannen) der Kettfaden und Litzenverfertigung sind schon friiher
ausfithrlich behandelt worden.

1. Weben einiger Schiisse mit Baumwolle (seitliche Rahmenleisten dabei mit
umschlingen!); festes Niederschlagen jedes Schusses mit der Gabel. Diese Schiisse
werden in straffer Leinwandbindung gezogen; sie dienen auch als Webevorbereitung.

Fig. 91

2. Nochmaliges Ordnen, bzw. gleichmifliiges Verteilen der Kettfaden, um
GleichméBigkeit der Webe zu erzielen.

3. Bilden der ersten Schuflreihe des unteren Teppichrandes durch Verschlingen
mit einem Wollfaden (Fig. 74).

4. Weben des Teppichrandes (1 bis 2 ¢m hoch) in Ripsbindung- mit Wolle,
wobei die Schiisse gleichméfig angeschlagen werden.

5. Kniipfen der ersten Noppenreihe.

6. Weben der beiden Randleisten jeweils bis zur Hohe einer Noppenreihe;
Einbinden der Leisten durch Verweben iiber je weitere 8 Kettfaden.

7. Eintragen des ersten Schulfadens, beginnend beim linken Kettfaden des Kett-
fadenpaares, an dem die erste Noppe sitzt (5. Kettfaden) bis zum rechten Kett-
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faden des Kettfadenpaares, an dem sich die letzte Noppe befindet (38. Kettfaden).
Die Kettfaden fiir die Randleisten bleiben frei. Der erste Schull wird wenig straff
(in leichter Leinwandbindung) gezogen. Der allererste Schufifaden (iiber der ersten
Noppenreihe) wird an den fiinften Kettfaden (erste Noppe) angebunden; bei den
nichsten Noppenreihen wird er bloB von der Riickseite nach vorne geleitet (links
vom linken Kettfaden der ersten Noppe). (Vgl. Fig. 88; siehe auch Fig. 92, welche
einen Teil der Teppichriickseite zeigt.)

8. Das Eintragen des zweiten SchuBfadens erfolgt in Ripsbindung; man legt
ihn vom 58. Kettfaden, an dem sich die letzte Noppe befindet, bis zum fiinften Kett-
faden (mit der ersten Noppe) und leitet ihn nach riickwérts, um ihn nach der nichsten
Noppenreihe fiir den ersten Schuff wieder nach vorne zu holen (siehe oben).

9. Niederschlagen des ersten SchuBfadens (wobei der zweite Schufifaden aber
bereits eingetragen sein muB), dann Niederschlagen des zweiten SchuBfadens.

10. Anziehen und Ordnen der Noppen durch kraftiges Biirsten.

11. Scheren der Noppen.

12. Herstellung der anderen Noppen-
reihen in gleicher Weise wie bei der ersten
Reihe (Fig. 88).

13. Nach dem Einkniipfen der letzten,
also obersten Noppenreihe werden wohl die
beiderseitigen Leisten gewebt, jedoch keine

Baumwollschiisse mehr eingetragen, da die notwendige Verwebung durch den daran
schlieBenden Teppichrand gegeben ist.

14. Weben dieses oberen Teppichrandes.

15. Verschlingen der letzten Reihe des Teppichrandes (Fig. 73), womit dieser
vor dem Ausfallen geschiitzt wird.

Ich wiederhole auch noch: Alle gekniipften Teppiche haben oben und unten
einen gewebten Rand, rechts und links gewebte, mit dem Teppich fest verbundene
Leisten; die Kettfaden sind durch SchuBfaden miteinander verbunden, wob®i stets
der erste SchuBfaden straff, der zweite lose gewebt wird (Fig. 93)%). In je ein Kett-
fadenpaar sind die Noppen eingekniipft und jede Noppenreihe mit einem Schuf3-
fadenpaar verwebt. Wie spitter ausgefithrt wird, gibt es auch andere Rand- und
Leistenbildungen; auch kann die innere Verwebung nur durch einen, bzw. bis zu
zwolf SchuBfaden auf jede Noppenreihe erfolgen.

1y Der erste SchuBfaden erlaubt zufolge seiner straffen Spannung kein Ausdehnen
der Teppiche in die Breite. Wirde der erste Schull lose gewebt, so wiirde der Teppich
leicht Falten und Blasen bekommen, nicht flach am Boden liegen und sich tberhaupt im
Tormat verziehen. Wire der zweite Schulbfaden straff — statt lose — gewebt, so wiirden
die Kettfaden, weil nicht mehr ganz bedeckt, nicht geniigend geschiitzt sein.
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Kapitel VI
Der Senné- oder Perserknoten.

Die Teppiche mit Sennéknoten unterscheiden sich von den eben besprochenen
Teppichen mit Giordesknoten nur durch andere Knotenbildung, welche auch tber
je zwei Kettfaden erfolgt. Rénder und Leisten sowie innere Verwebung sind genau
so wie beim Giordesknoten-Teppich.

Der Sennéknoten kann wie Fig. 94, bzw. Fig. 96, bzw. Fig. 95 oder Fig. 97
aussehen.

Fiir unser Schulbeispiel benotigen wir wieder einen ripsartig gewebten Rand
und beniitzen dazu den AbschluBrand des ersten Teppichs; seine Verschlingung

Fig. 95

ist daher zunichst nicht notig, da unser Teppichstreifen ja noch nicht abgeschlossen
wird. Wir richten fiir die Leisten wieder zwei Wollkniuel zurecht, ebenso eine
Fliete mit Baumwolle fiir die beiden Schiisse nach jeder Noppenreihe. Wir lassen

llllil,lllullbli!

Fig. 97 Fig. 98

beiderseits fiir die Leisten wieder je vier Kettfaden frei und beginnen mit der
Kniipfung nach dem Tupfmuster Fig. 98.

Mit der Linken fassen wir das dritte Kettfadenpaar und spreizen die Kett-
faden ein wenig auseinander; die rechte Hand fithrt den Kniipffaden zwischen die
beiden Kettfaden (Fig. 99), ergreift gleichzeitig den rechten Kettfaden und dreht
den Kniipffaden um den rechten Kettfaden wie Fig. 100 und 101 zeigen. Der Kniipf-
faden wird dann hinter Kettfaden K, herumgelegt (Fig. 102) und (wie in Fig. 103)
nach vorne gezogen. Die rechte Hand zieht dann an den beiden Enden die
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Noppe herab und schneidet ab (Fig. 104).

Es ware unvorteilhaft, wenn man

den Kniipffaden statt nach oben (Fig. 100) nach unten (F}g 105, bzw. Fig, 96

und Fig. 97) drehen wiirde.

Fig. 103

Nun werden die Leisten sowie die innere Verwebung gemacht (zwei Schiisse),
diese mit der Gabel angeschlagen, die Noppen gebiirstet und geschoren.
Es mull besonders scharf gebiirstet werden, da die Florenden

des Sennéknotens die Neigung
haben etwas schief zu stehen
(Fig.96,97),wodurch das Muster
unrein gezeichnet erscheint.
Das Tupfmuster knipfen wir aber
- nur zur Halfte ab, bei der anderen
Hélfte wird folgende Arbeitsmethode
angewendet:

Bei dieser vorteilhafteren
Art knipft man den Senné-
knoten statt mit langen
Kniipffaden mit kurzen
Kniipffadenstiickchen. Man
kommt auf diese Art be-
deutend rascher vorwarts und

ich empfehle sie als die billigste, sowohl in Bezug auf Material-

als auch in Bezug auf Zeitaufwand.
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Wir zerschneiden die Kniipffaden in 3 bis 314 c¢m lange Stiickchen, nehmen
eine mit Fachern versehene Holz- oder Pappschachtel (Fig. 106), in deren einzelne
Facher wir je eine Anzahl gleichfarbiger Kniipffadenstiickchen geben und nehmen
die Schachtel auf unsere Knie. Das Schneiden der Fadenstiickchen geschieht nicht
einzeln, sondern man zerschneidet den ganzen Strahn auf einmal; wie dies geschieht,
wird an anderer Stelle erortert (S. 117 und 118).

Beim Kniipfen fassen wir wieder mit der linken Hand zwei Kettfaden, mit
der rechten Hand legen wir ein Kniipffadenstiickchen auf den Kettfaden K,, wie
Fig. 107 zeigt; dann biegen wir das Fadenstiickchen wie in Fig. 108; nun driicken
wir in dieser Stellung den Kettfaden K, mit dem rechten Daumen (etwas oberhalb
des Kniipffadenstiickchens) nach riickwérts und mit dem rechten Zeigefinger

Fig. 107 Fig. 108 Fig. 109 Fig. 110 Fig. 111

(etwas unterhalb des Kniipffadens) von riickwérts nach vorne (Fig. 109); hiedurch
kreuzen sich die Enden des Kniipffadenstiickchens und in diese Kreuzung legt nun
die linke Hand den Kettfaden K, hinein (Fig. 110) und zieht dann an den beiden
Enden die so gebildete Noppe nach unten: der Sennéknoten ist fertig (Fig. 111, 94).

Leistenbildung sowie innere Verwebung, Anschlagen, Biirsten und Scheren
geschieht genau so wie bei den anderen Kniipfarten.

Man bemiihe sich, die Kniipffadenstiickchen so kurz wie moéglich zu schneiden.
Es gibt Kniipferinnen, die mit 2 ¢m langen Stiickchen zu arbeiten vermogen. Auch
gewohne man sich daran, immer gleich eine grofere Anzahl gleichfarbiger Faden-
stiickchen in die Hand zu nehmen, statt sie Stiick fiir Stiick einzeln aus der Schachtel
zu holen.

Man kann natiirlich auch den Giordesknoten mit kurzen Fadenstiickchen ar-
beiten, doch miissen diese bei gleicher Florhohe um ein Drittel linger sein als fiir
den Sennéknoten.

Kapitel VII

Vorteile der Sennékniipfung.

Ein wesentlicher Unterschied zwischen Senné- und Giordesknoten in Bezug
auf Aussehen und Effekt ist nicht vorhanden.

Die Sennékniipfungen werden hauptséchlich in Persien angewendet und darum
heiBt der Sennéknoten auch Perserknoten; in Kleinasien wird meistens die Giordes-
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kniipfung verwendet und darum wird der Giordesknoten (nach dem Zentrum der
kleinasiatischen Téppicherzeugung, der Stadt Smyrna) auch Smyrnaknoten ge-
nannt. Woher die Bezeichnungen ,,Senné-‘‘ bzw. ,,Giordes- “Knoten stammen, ist
nicht bekannt.

Die chinesischen Teppiche sind mit Sennéknoten gekniipft.

In européischen Manufakturen, fiir die nur Kniipfungen gréberer Einstellung
in Betracht kommen, wird meistens mit vorgeschnittenen Kniipffadenstiickchen
gearbeitet; in Deutschland wird meist Sennékniipfung, in den Nachfolgestaaten
Osterreich-Ungarns  haufig Giordeskniipfung angewendet. Ich empfehle
wirmstens, stets den Sennéknoten zu verwenden. Nachstehend stelle
ich Vor- und Nachteile der beiden Knotenarten einander gegen-

iiber:
. Vorteile des Giordes-Knotens:

1. Wahrend des Einkniipfens halt
der Giordes-Knoten besser.

2, Das Muster der mit Giordes-
Knoten verfertigten Teppiche erscheint
auch ohne Biirsten klar.

Nachteile des Giordes-Knotens:

1. Die Schlinge s des Giordes-
Knotens (Fig. 112) ist doppelt so groB3
wie beim Senné-Knoten; sie
benotigt mehr Material und
bietet eine groBere Angriffs-
flache; werden die Noppen
durch Abniitzung kiirzer,
so schliipfen die Noppen-
enden oft hinter die Schlinge s
und fallen aus, was bei groberen
Teppichen die Haltbarkeit derselben
stark beeintrichtigt.

2. Die Giordes-Kniipfung er-
fordert 25 bis 30% mehr Arbeits-
zeit als die Senné-Knipfung.

Nachteile des Senné-Knotens:
1. Wihrend des Einkniipfens halt
der Senné-Knoten minder gut und kann,
so lange er nicht verwebt ist, leicht aus
den Kettfaden gezogen werden; er halt
aber nach der Verwebung tadellos, ja
sogar besser als der Giordes-Knoten.
2. Das Muster von Teppichen mit
Senné-Kniipfung ist nur dann Kklar,
wenn jede Noppenreihe nach dem Ein-
kniipfen durchgebiirstet wurde (schiefer
Knoten!).
Vorteile des Senné-Knotens:
1. Die Schlinge s des Senné-Knotens -
(Fig. 113) ist halb so groB} wie beim
Giordes-Knoten, sie benotigt

weniger Material und bietet P
eine sehr kleine Angriffsfliche; N &
auch bei sehr kurzen Noppen N/
treten die Fadenenden nur Fig. 113

selten hinter die Schlinge s

zuriick. Die Haltbarkeit der Tep-
piche mit Senné-Kniipfung ist
daher grofler als solcher mit
Giordes-Kniipfung.

2. Die Senné-Kniipfung be-
ansprucht bei gleicher Giite
weniger Arbeitszeit und stellt
sich daher aus diesem Titel um
zirka 259, billiger.
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3. Die Kniipffadenliange beim
Giordes-Knoten betrigt um ein
Drittel mehr als beim Senné-
Knoten.

4. Die Teppiche mit Giordes-Knoten
sind bockiger (steifer), da die Knoten
dicker sind. :

5. Beim Giordes-Knoten liegen beide
Florenden nebeneinander zwischen den
Kettfaden je eines Kettfadenpaares,
wihrend zwischen den benachbarten
Kettfadenpaaren sich kein Flor befindet.

Kapitel

3. Die einzelnen Kniipffaden
bei Senné-Kniipfung sind um ein
Viertel kiirzer als beim Giordes-
Knoten, daher auch eine 259%ige
Ersparnis an Wolle.

4. Die Teppiche mit Senné-Kniip-
fung sind schmiegsamer und schoner
im Wurf.

5. Beim Senné-Knoten liegt stets
je ein Florende neben einem Kettfaden;
infolge dieser besseren Verteilung des
Flors erscheinen die Teppiche voller
und duftiger; auch kann man aus diesem
Grunde Kniipffaden etwas geringerer
Starke nehmen.

VIII

Teppiche mit anderen Rniipfungen und Verwebungen.

a) Kniipfungen tiber einen Kettfaden.

Diese finden sich vereinzelt bei grob gekniipften Orientteppichen. Die Knoten
koénnen entweder in der Art, wie sie die Fig. 114 (Vorderansicht) und 115 (Riick-

Fig. 114

ansicht) oder in der Art, wie sie die Fig. 116 (Vorderansicht) und 117 (Riickansicht)

veranschaulichen, ausgefiihrt sein.

Bei antiken spanischen Teppichen findet man haufig Kniipfungen, wie in
Fig. 118 gezeigt; man beachte auch die eigenartige innere Gewebestruktur.

Die Kniipfungen iiber blofl einen Kettfaden geschehen meistens unter Mit-
verwendung einer Rute und sind im néchsten Kapitel noch niher beschrieben.
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b) Teppiche mit Kniipfungen tber mehrere Kett- und mit mehrfachen SchufBfaden.

Oft werden Teppiche mit Giordes- oder Sennékniipfungen iiber mehrfache
Kettfaden oder mit mehrmaligem Schull verfertigt; sie erreichen eine lingere
Lebensdauer, da die zwischen den Schullfaden liegenden Noppen fester eingebettet
" sind. Bei Teppichen mit mehrfachen SchuBireihen wird jede Noppenreihe statt der

Fig. 119

iblichen zwei Schullfaden mit mehreren Schiissen verwebt. Das Schullmaterial
besteht dann meist aus dinnerem Garn.

Bei antiken Orientteppichen findet man sehr oft 3 bis 4 Schiisse (Fig. 119).
Bei manchen Orientteppichen (z. B. Yorogan und Chotan) ist mitunter pro Noppen-
reihe nur ein Schull (immer straff gezogen) verwendet
(Fig. 120). Besonders héaufig findet man bei antiken
Teppichen mit Sennékniipfung eine Verwebung in der
Art, wie sie Fig. 121 veranschaulicht.

Bei skandinavischen Kniipfteppichen werden nach
jeder Noppenreihe bis zu 24 Schiisse eingetragen. Der
dann hohe Flor der Noppen bedeckt im umgelegten
Zustand die breiten Schufreihen (Fig. 122). Der

y
1

/

Fig. 120

Fig. 122 Irig. 123

Charakter der Oberfliche solcher Teppiche ist natiirlich ein anderer. Es fallt das
Licht auf die (parallel mit dem FuBlboden) flachliegenden Florenden auf, bei den
frither beschriebenen Teppichen dagegen auf die Schnittfliche der Enden, bzw.
die leicht umgebogenen Enden der Kniipffaden. Dieser Umstand ist bei der Wahl

Arthur, Der echte Teppich. 3 33



des Dessins zu beriicksichtigen. Es existieren auch skandinavische Teppiche mit
beiderseitigem Flor (Fig. 123)1).

Bei vielen Orientteppichen, speziell bei solchen, die in den Hofmanufakturen
erzeugt wurden, sind die Kettfadengruppen K; und K, im fertigen Gewebe nicht

i

Fig. 126

nebeneinander, sondern hintereinander angeordnet. Diese Hintereinanderordnung
ergibt sich durch straffes Anziehen des ersten SchuBfadens und besonders starkes
Spannen der Kettfaden (Fig. 124). Die Lage der Knoten solcher Teppiche ist in den
Fig. 125 bis 127 dargestellt. :

Bei manchen Turkmenen-Teppichen und Teppichen aus Hofmanufakturen,
dann bei den meisten Bidjar-Teppichen sind die Noppen um je vier Kettfaden ge-
schlungen (Fig. 128, 129), wobei je zwei Kettfaden gleichsam einen verstirkten
Kettfaden bilden; dagegen erfolgt die Verwebung der
Noppen iiber jeden einzelnen Kettfaden.

Manchmalsind die Kettfaden nicht besonders gestrafft ;.
solche Kettfaden werden sich dann ein wenig um die
Schiisse biegen (Fig. 130).

Wihrend man bei den friiher beschriebenen Kniipfungs-
arten (bei stark gespannter Kette) die Noppen und Schiisse
fest anschlagen kann, gelingt dies bei minder fest ge-
spannten Kettfaden nicht so gut. Ein solcher Teppich
wird rasch ,,steigen®, d. h.: man wird mit weniger Noppen-
reihen als bei den frither beschriebenen Arten eine gewisse
Teppichhohe herstellen konnen. Man tut gut, solche Teppiche auf der Rickseite
zu leimen, was den nur lose eingebundenen Noppen mehr Halt gibt. Auch

1) Die skandinavischen Teppiche sind noch wenig bekannt; es existieren gekniipfte
und gewebte Teppiche. Sehr gute Abbildungen solcher Teppiche bringt: Gamal Allmogeslojd
fran Malmoélius Lindutgifven of Léinetshemslojdsférening 1916. Siehe auch Literatur.
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empfiehlt es sich bei allen lose gekniipften Teppichen, sie nach der alljahrlichen
Waschung stets wieder zu leimen (appretieren), wodurch eine Haltbarkeit wie die
der festgekniipften Teppiche erzielt werdenkann. Auf schwach gebauten Webstiihlen,
die ein starkes Spannen der Kettfaden nicht auszuhalten vermégen, ist man ge-
zwungen, die letztgenannte Teppichart zu erzeugen.

Eine andere Art der Teppichkniipfung, die ich als sehr praktisch
und rentabel fiir europiaische Kniipfer empfehle, besteht darin,
daB die Noppen nur in die eine der beiden Kettfadengruppen ein-
gekniipft werden, wihrend die andere Kettfadengruppe frei bleibt
(Fig. 131). Es ist also jede Noppe um zwei benachbarte Kettfaden K, geschlungen,
der zwischenliegende Kettfaden K, liegt unterhalb der Noppe und der benachbarte
Kettfaden K, liegt frei zwischen je zwei Noppen. Die Verwebung geschieht auf die
gewohnliche Art iiber jeden einzelnen Kettfaden; jedoch ist es vorteilhaft, nach jeder
Noppenreihe je vier Schiisse
einzutragen (Fig. 132). Man
kann auf diese Weise sehr
,,grob‘* gekniipfte Teppiche
(z. B. mit nur 12 Knoten
pro 10 em Webbreite, also
18 Kettfaden pro 10 cm Web-
breite und 12 Noppenreihen
pro 10 cm Webhohe = zirka
15.000 Knoten pro m?) be-
sonders haltbar machen.
Voraussetzung ist hiebei
natiirlich die Verwendung
tadellosen Kniipfmaterials. ,
Die so  eingebundenen Fig. 132
Kniipffaden rithren sich . -
nicht und die Herstellung solcher unverwiistlicher Teppiche ist zudem mit ver-
haltnismaBig geringen Arbeitslshnen und Materialkosten belastet. Zu Kette und
Schuf} verwendet man diinne, feste Baumwolle, eventuell Leinengarn. Diese diinnen
Garne wiegen wenig und sind sehr ausgiebig. Der erste SchuB8 wird straff, die
folgenden drei Schiisse in Ripsbindung gezogen. Praktisch ist es, den eingelegten
Stab S durch einen stirkeren zu ersetzen und ihn vor Beginn des Kniipfens nach
unten zu schieben. Dadurch wird das Fach II breit geoffnet und in die vorne
liegenden Kettfaden K, konnen bequem die Noppen eingekniipft werden (Fig. 133).

Um recht schiitter gekniipfte Teppiche haltbarer und griffiger zu machen,
empfiehlt N. Reiser in seinem ,,Handbuch der Weberei‘‘, 3. Bd.:,,Die Kunstweberei‘,
die Bildung eines Untergewebes. Es werden hiebei Untergrund-, Kett- (= K3) und
SchuBfaden verwendet, die stellenweise mit dem Obergrund (dem eigentlichen
Teppichgewebe) verbunden sind (Fig. 134). Hiezu ist aber ein Webstuhl mit sechs
Schéaften notwendig.
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Kapitel IX

Das Einkniipfen der Noppen unter Mitumschlingen eines Stabes
(Rute).

Bei dieser Kniipfungsart wird ein Stab (Rute) eingelegt und die Kniipffaden
nun um Rute und Kettfaden geschlungen. Die Schleifen der Kniipffaden, die um
die Rute gelegt sind, werden nach Vollendung jeder Noppenreihe aufgeschnitten
und bilden den Flor der Noppen. Die so entstandenen Kniipfungen sind genau die
gleichen wie die friither beschriebenen. Fiir die Verwendung der Rute sind folgende
Griinde bestimmend:

1. der Flor der Noppen wird dabei gleichméBig hoch, es braucht nur wenig
nachgeschoren zu werden, daher geringerer Wollverlust;

2. infolge der gleichmifigen Florhohe entsteht ein sehr schoner ,,Spiegel*;

3. speziell das Kniipfen von sehr langem bzw. sehr kurzem Flor gelingt auf
diese Weise absolut gleichméBig;

4. der Flor mancher Savonnerie- und Chinateppiche ist reliefartig geschnitten,
also von absichtlich verschiedener Linge; um dies bewerkstelligen zu kionnen, muf3
man vorerst gleich langen Flor haben, was am besten durch Kniipfen iiber die Rute
bewirkt wird;

5. die Noppen in Giordeskniupfung ,,iiber die Rute* gekniipft, fiillen den
Teppich der Webhohe nach besser aus; man erspart dabei also Noppenreihen;

6. manche Kniipfarten (Fig. 128, 129) werden fast aus-
schlieBlich unter Mitverwendung der Rute hergestellt, insbesondere
auch die Kniipfung iiber einen Kettfaden (Fig. 114 bis 118)
1aBt sich nur schwer ohne Rute bewerkstelligen.

Der halbe Umfang des Querschnittes der Rute ist gleich der
zu erzielenden Noppenlinge. Die Rute kann runden oder auch
rechteckigen Querschnitt haben (Fig. 135). Entlang der Rute lduft
eine feine Rinne, in der beim Aufschneiden der Noppen das Messer
gleitet. Eine andere Form der Rute zeigt Fig. 136 (siehe auch

o)

Fig. 321); hier sitzt an einem Ende ein etwas gebogenes Messer, am anderen Ende
ein Griff. Die Rute wird am Griff herausgezogen und das Messer schneidet den Flor
auf. Beim Schneiden achte man, daB3 die Rute sich im rechten Winkel zur Kette
befinde, da sonst ungleiche Noppenliangen entstiinden. Die Ruten sollen aus Messing
oder — falls aus Eisen — dann gut vernickelt und stets ein wenig eingefettet sein,
damit sie leicht gleiten konnen. Das Messer der Rute bedecke man wihrend des
Schlingens mit einer Kappe, damit man sich nicht daran verletze.

I3

Fig. 135 Fig. 136
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Werden die Knoten wie auf Fig. 137 geschlungen, so entsteht Giordeskniipfung, bei
der der eine Teil der Schlinge etwas hoher liegt als der andere; Fig. 138 gibt die
Ansicht der Teppichriickseite. Diese Knoten fiillen mehr und man kann daher
schwichere Schuﬁgame verwenden; umgekehrt kann man an Teppichen, deren
Riickseite aussieht wie Fig. 138, erkennen, dall sie ,jiiber die Rute hergestellt
wurden. Die Savonnerieteppiche sind meistens so gearbeitet. -

Will man die oben erwihnte schiefe Kniipfung vermeiden, so schlingt man wie
auf Fig. 139 iiber die Rute. Fig. 140 gibt das Bild ohne Rute. Duarch Anschlagen mit
der Gabel (Kamm) werden die Kniipfungen glelehmaﬁlg

Die Kniipfung der Sennéknoten ,,iiber die Rute’ ist etwas umstindlicher und
es empfiehlt sich daher eine Anderung im Arbeitsvorgang: man nimmt ein Kett-

T

S

fadenpaar zwischen Daumen und Zeigefinger der rechten Hand und dreht das
Kettfadenpaar solange, bis Kettfaden K, ungefihr an Stelle K sich befindet.

Der Kettfaden K wird prlnnplell hlnter K, bewegt. Zwischen dieses so ver-
drehte Kettfadenpaar das ein wenig ausemander gespreizt wird, wird der Kniipf-
faden bzw. eine kleine Spule mit Kniipfgarn durchgezogen (Fig. 141) und nach
links um K, gewunden; der Kniipffaden wird dann nach rechts hinter K, vorbei
und von dort seitlich nach vorne gezogen (Fig. 142), wobei das in sog. ,,Dreher—
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stellung™ befindliche Kettfadenpaar losgelassen wird. Dann fiihrt man den Kniipf-
faden unter der Rute durch (Fig. 143) iiber diese und schlingt die nichste Noppe.

Man gewohne sich an, den Zeigefinger der rechten Hand beim Anfassen des
Kettfadens K, etwas riickwérts zu halten und nun mit einem Griff den Kettfaden
K, riickwirts herumzudrehen. Der Kettfaden K, mul} sich eigentlich nicht mit-
drehen, es geniigt das Drehen von Kettfaden K,. Beim Aufheben der Dreherstellung
1at man den Kettfaden K, an seinen fritheren Platz zuriickschnellen, unterfa3t aber
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gleichzeitig Kettfaden K,. Diese Knupfung, die nach der Beschreibung kompliziert
scheinen mag, ist in Wirklichkeit sehr leicht durchzufiihren und empfehlenswert.
Ich weise zum Schlufl noch auf folgende Kniipfkombinationen hin.
Bei Orientdessing sind die Motive hauptsdchlich in Schwarz, Weill oder einer
anderen Farbe konturiert. Diese Konturierungen wirken bei dicht gekniipften
Teppichen als feine Linien. Bei grob gekniipften Teppichen wiirden solche Konturen

N

%
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Fig. 145 ' Fig. 146

als dicke, klobige Striche in Erscheinung treten. Man kann letzteres dadurch ver-
hiiten, daB man fiir solche Konturen Wollgarne von halber Stirke nimmt. Auf Fig. 144
sehen wir einen Giordesknoten aus halbstarker Kniipfwolle, der gewissermaflen als
Zwischenknoten iiber je einen Kettfaden zweier benachbarter Knoten gekniipft
ist, also auf Kettfaden K, und K,. Bei Chinateppichen findet man oft eine Knoten-
anordnung wie auf Fig. 145, wodurch die Musterlinien weniger zackig erscheinen.

Ich verweise noch auf die durch Iig. 146 veranschaulichte Kombination, bei
welcher Giordes- und Sennéknoten nebeneinander liegen, und die bei Orientteppichen
oft Anwendung findet.



Kapitel X

Die Schicht- bezw. Kélim (Kilim-) weberei, auch Raramani

genannt.

Darunter versteht man ein ripsartiges Gewebe, bel
dem die einzelnen verschiedenfarbigen Schufifaden um
die Kettfaden gewunden sind. Man bedient sich hiebei
meistens eines Tupfmusters. Ich erklire nun diese
Teppichtechnik an dem zu verfertigenden Schulbeispiel.

Wir schieben einen 1 bis 2 mm starken Papier-
karton von 3c¢m Breite und 20 c¢m Léange zwischen
die Kettfaden (in das erste oder zweite Fach) ein.
Diese Einlage soll nur die Unterbrechung bilden zwischen
dem zweiten (= Sennékniipfung) und dritten (= Kilim)
Teppichmuster.

Solche Kartoneinlagen werden oft gemacht, wenn
man am Webrahmen oder Webstuhl zwei Teppiche
hintereinander auf ein und derselben Kette verfertigt.
Der eingelegte Karton wird spiter herausgezogen und
die freien Kettfaden durchschnitten, welche dann die
Teppichfransen bilden; der Karton mufl eben ent-
sprechend der gewiinschten Fransenlinge gentigend breit
sein (Fig. 147).

Nun zu unserem Kilimmuster: Das Tupfmuster
(Fig. 148) beginnt mit einer Reihe schwarzer Tupfer.
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Fig. 148

Wir nehmen also stiarkeres schwarzes Strickgarn, wickeln
davon auf eine Fliete oder bilden ein kleines Knauel
(Fig. 42) und weben iber die ganze Breite der
Kette in Ripsart vier Schufipaare, also acht
SchuBfaden. Den allerersten Schulifaden aber
schlingen wir wieder in der Art wie bei Beginn des
Randes zum Kniipfteppich, damit das Gewebe sich
nicht auflosen kann (Fig. 74). Eine Leiste gibt es hier
nicht, wir verweben daher auch die duBersten Kett-
faden. Diese vier SchuBpaare bilden die erste,
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also unterste Tupferreihe. In der nachsten Tupferreihe sehen wir an beiden
Riéndern je einen schwarzen Tupfer; am linken Rand beniitzen wir das Garn der
ersten Tupfreihe gleich weiter und weben iiber nur zwei Kettfaden achtmal (Fig. 147),
also wieder vier Schullpaare; am rechten Rand weben wir mit einem neuen kleinen
Knéauel schwarzer Schullwolle iiber die zwei Randkettfaden (61. und 62, Kettfaden)
wieder achtmal. Beim Weben beginnt man immer von einer Seite her, am besten
von links nach rechts, von welcher Anordnung auch ich bei Besprechung aller
Techniken ausgehe: der erste, also ungerade Schuf} erfolgt von links durch das
erste Fach (Stab!) nach rechts und der zweite, also gerade Schull von rechts durch
das zweite Fach (Litzenziehen) nach links. Beim Kilim sowohl wie beim Gobelin
geschieht das Einbinden jedes frischen Fadens durch einmaliges Umwinden eines
ersten (linken) Kettfadens (Fig. 149), wobei man den Fadenanfang zirka 3 c¢m lang
herabhangen lafit. Beim Kilim bzw. Gobelin ist die widhrend der Arbeit vordere
Seite die Riickseite des fertigen Teppichs. Sie weist stets eine Unmenge solcher
Faden auf, die sich allerdings im Laufe der Zeit abtreten. Aus dem Stadium der -
Abniitzung 140t sich anderseits wieder auf das Alter des betreffenden Stiickes

Fig. 149 Fig. 150

Fig. 152

schlieBen. Diese Faden bilden eine schiitzende Unterlage und Verstirkung des
Teppichgewebes.

Wir weben nun an unserem Muster weiter: Wir haben also die beiden Rand-
tupfer der zweiten Tupfreihe durch Verweben von je acht SchuBfaden iiber je zwei
Kettfaden gebildet (Fig. 150). Die Form eines solchen Gewebeteiles ist nach er-
folgtem Niederkdimmen ungefihr quadratisch und entspricht also dem Format
des Tupfers. Haben wir es mit zwei oder drei nebeneinanderliegenden Tupfern
gleicher Farbe zu tun, so weben wir iiber vier (bei zwei Tupfern, Fig. 151) bzw.
iiber sechs (bei drei Tupfern, Fig. 152) Kettfaden mit acht Schiissen. In der ersten
Tupfreihe hatten wir 31 Tupfer gleicher Farbe und webten daher mit acht Schuf-
faden iber 31mal zwei Kettfaden, also iiber die ganze Webbreite.

Ich resumiere also: Die Musterbildung beim Kilim geschieht durch Weben
mit je acht Schiissen iiber eine entsprechende Anzahl von Kettfaden, wobei pro
Tupfer je zwei Kettfaden gezéhlt werden. Bei den meisten Orientteppichen
ist dies die Norm und daher wende ich sie auch bei unserem Schul-
beispiel an.

Bei Verwendung stérkerer bzw. schwicherer Garne (z. B. Seide) bedarf es
natiirlich weniger bzw. mehr Schiisse, um die bestimmte Tupfhohe zu erzielen; nie
aber gehe man im selben Teppich von der einmal festgesetzten Anzahl der Schiisse
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ab. Will man fir denselben Teppich verschieden starke Garne verwenden (etwa
Garnreste verwerten), so mull man die Schufzahl entsprechend verschieden nehmen,
um fir alle Tupfer die gleiche Webhohe zu erreichen.

Man kann auch die Webbreite pro Tupfer statt mit je zwei Kettfaden mit mehr
oder weniger Kettfaden bestimmen. Zum Beispiel militen wir bei quadratischen
Tupfern von je drei Kettfaden — je zwolf Schulifaden nehmen. Doch miissen die
Tupfer nicht immer quadratisch, sie kénnen auch rechteckig sein (z. B. vier Kett-
faden und zehn SchufBifaden oder zwei Kettfaden und sechs SchufBfaden).

Auf dem Tupfmuster sehen wir in der zweiten Tupfreihe in der Mitte fiinf
rote Tupfer (gekreuzte Schraffierung); wir nehmen also rote Schufiwolle, befestigen
sie (wie Fig. 149 zeigt) an dem 27. Kettfaden und weben iiber fiinf Kettfadenpaare
vier Schullpaare. Die in der dritten und vierten Tupfreihe iiber den jetzt gewebten
fiinf Tupfern befindlichen drei bzw. ein Tupfer derselben Farbe werden sofort
anschlieBend gewebt, wie Fig. 147 zeigt; wir sehen dort den Schufifaden nach Voll-
endung der ersten acht Schiisse (iiber fiinf Kettfadenpaare) vom 27. Kettfaden bis
zum 34. Kettfaden (dies ist der erste Schufl der nichsten Tupferreihe), dann vom
34. Kettfaden zuriick bis zum 29. Kettfaden laufen (= zweiter Schufl) und dann
vom 29. Kettfaden bis zum 34. Kettfaden weitere sechs Schiisse (dritter bis achter

Schuf}) bilden. Auf diese Weise entstanden die drei Tupfer (von Kettfaden 29 bis 34),
wobei iiber Kettfaden 27 und 28 eigentlich ein teilweiser neunter Schufifaden fir
die unterste Finf-Tupfreihe entstand?!); doch wird diese kleine Verbindung immer
gemacht und bildet keine Gewebeverstarkung. Genau so machen wir die Verbindung
zum obersten Tupfer der gleichen Farbe (= vierte Tupfreihe, Mitte). Der Schuf}-
faden wird vom 29. Kettfaden bis zum 32. Kettfaden verwebt (= erster Schufl),
vom 32. zum 31. Kettfaden (= zweiter Schul}) und weitere sechsmal iiber 31. und
32. Kettfaden (= dritter bis achter Schul}) (siehe Fig. 147, 153).

Alle Muster, Figuren usw., die sich nach oben verjiingen, also schméler werden
baut man auf diese Weise auf. Man konnte auch die Tupfer einer Reihe farben-
weise nacheinander vornehmen, dhnlich wie beim Kniipfteppich, doch ist dies nicht
vorteilhaft, weil dabei die Verbindungen (= neunter Schuf}) oft vergessen werden.

Wir weben nun an unserem Schulbeispiel weiter, und zwar beiderseits drei
rote Tupfer (gekreuzte Schraffierung) der dritten Reihe iiber die Kettfaden 13 bis
18 bzw. 45 bis 50, wie die Figuren 147 und 153 zeigen. Ebenso weben wir auch
beiderseits die einzelnen Tupfer derselben Farbe tiber die Kettfaden 15 und 16
bzw. 47 und 48.

1) Siehe auch I'ig. 199 bis 201 (Gobelin); dort wird der neunte SchuBfaden nicht im Gewebe
gefithrt, sondern aulerhalb desselben (Schleife).
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Nun weben wir die gelben Tupfer (punktiert, Fig. 154). Dies erfolgt durch
achtmaliges Weben iiber die Kettfaden 11 und 12, wobei der erste gelbe Schuf3-
faden mit dem neunten roten Schufifaden im gleichen Fach zu liegen kommt und
gewissermaflen einen nicht vermeidbaren doppelten SchuBifaden darstellt, dem-
zufolge die Kettfaden an der betreffenden Stelle ein wenig durchblicken; in der
Totalansicht des Gewebes verliert sich dies.

Solche ,,neunte‘* bzw. ,,doppelte’* Schufifaden kommen im Kilim sowie Gobelin
haufig vor. "

Der gelbe SchuBifaden wird nun vom 11. bis zum 14. Kettfaden gefiihrt und
hierauf weitere siebenmal iiber die Kettfaden 13 und 14 gewebt; ist dies erfolgt,
50 webt man vom 13. bis zum 16. Kettfaden, hierauf weitere siebenmal iber die Kett-
faden 15 und 16. Fiir die benachbarten gelben Tupfer webt man mit einem frischen
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Fig. 156

gelben Faden achtmal iiber die Kettfaden 19 und 20; hierauf mit demselben Faden
vom 19. Kettfaden nach links iiber den unten befindlichen roten Tupfer bis zum
17. Kettfaden und dann weitere achtmal tiber die Kettfaden 17 und 18. Der erste
gelbe SchuBfaden (iiber Kettfaden 17 und 18) bildet mit dem roten Schufifaden
wieder einen doppelten SchuBfaden und es sind zur Fillung des Tupfers neun
Schiisse notwendig (Fig. 162, 163). Mitunter werden solche Tupfer, die eine Art
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Kontur bilden, auch wie auf Fig. 164 gewebt. Bei Aubussons und den modernen
Schichtwebereien ist ‘diese Art héufig zu finden.

Nachdem wir auch auf der Gegenseite analog alle gelben Tupfer erledigt haben,
weben wir an unserem Muster die dunkelblauen Tupfer (senkrechte Schrafﬁerung,
Fig. 155). Dann weben wir einen Teil der weilen Tupfer (weille Felder mit einem
Punkt) im Sinne der Fig. 156. Hernach werden die blauen Tupfer in der Mitte
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(Fig. 157) sowie die schwarzen Tupfer an beiden Réndern gewebt. Nun werden
die weiBen Tupfer in der Mitte nach oben hin zu Ende gewebt, desgleichen wird
auch ein Teil der in der Niahe der Réander befindlichen weillen Tupfer gewebt
(Fig. 158). Wir konnen die letzteren Tupfer noch nicht vollenden, sondern miissen
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erst die schwarzen Tupfer (an den Réndern) weben (Fig. 159). Wir weben dann
‘die blauen Tupfer (Fig. 159), hierauf einzelne gelbe, blaue, schwarze und weille
Tupfer, wie Fig. 160 ersehen lafit. Nachdem dies geschehen ist, wird im Sinne der

Fig. 162 Iig. 163

Tig. 161 weiter gewebt, die fehlenden roten Tupfer eingefiigt und endlich die ab-
schlieBende (schwarze) Tupfreihe gebildet (Fig. 148). Der achte Schufi dieser Reihe
wird wie zu Anfang des Musterteppichs verschlungen und damit ist das Kilim-
muster vollendet.

Wir beobachten, dafl sich an den
UmriBlinien der einzelnen farbigen Figuren
des Musters infolge der vorbeschriebenen
Arbeitsweise ,,Schlitze’ gebildet haben
(Fig. 162, 163). Diese Schlitze sollen beim
Kilim -nicht linger als 1 ¢m sein und
miiliten sonst verniht werden. Bei der
Auswahl der Dessins mull auf
diese Schlitzbildung Riicksicht genommen werden; man vermeidet
deshalb senkrechte Linien und ersetzt diese durch gezahnte Linien,
worauf auch im Tupfmuster unseres Schulbeispieles Bedacht genommen ist (Seiten
des Tupfmusters). Die Schlitze bilden ein charakteristisches Merkmal der echten
Handweberei. Man kann Schlitze vermeiden durch Anwendung der im fol-
genden besprochenen zwei Techniken, die aber nur bei langen Linien in Betracht
kommen.
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Die Verwebung von Fig. 165 erfolgt dadurch, daB die beiden angrenzenden
verschiedenfarbigen SchuBfaden sich bei ihrem jeweiligen Zusammentreffen auler-
halb des Gewebes umschlingen. Man muf} so arbeiten, daf} je eine Fliete (Kniuel),
wenn sie von der anderen umschlungen wird, sich an der inneren Abgrenzung
befindet bzw. beide Flieten an der Abgrenzung herunterhingen, im Gegensatz
zur anderen Verwebungsart (Fig. 166), bei welcher die beiden ¥lieten sich an den
nicht aneinandergrenzenden Randern befinden. Bei dieser Art umschlingen die
beiden SchuBifaden ein und denselben Kettfaden an der Abgrenzungsstelle.

Ich habe frither erwéahnt, dafl man auch Tupfer um Tupfer je einer Reihe weben
kann und derart Reihe fiir Reihe webt; jedenfalls muBl man stets pro Tupfer je
acht Schufireihen weben. Man kann aber auch einen anderen Arbeitsvorgang ein-
halten, und zwar indem man nicht je acht SchuBreihen, sondern je eine SchulBreihe
pro Farbe webt, also z. B. in das erste Fach (Stab) alle ersten Schufifaden der
Tupferreihe einlegt, dann in das zweite Fach (Litzenziehen) alle zweiten Schuf3-
faden, dann wieder ins erste Fach die dritten usw., bis alle acht SchuBreihen pro
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Tupfer gemacht sind. Diese Art der Verwebung hat zwei Vorteile; erstens 148t sich
dabei sehr leicht eine Verwebung der Schlitze bewerkstelligen, zweitens kann man,
insbesondere wenn man an einem Webstuhl arbeitet, auch ein reichhaltiges Dessin
mit geringem Miitheaufwand bewéiltigen.

Das Dessin der Kilimweberei ist um so reichhaltiger, je geringer die Zahl der
beisammenstehenden Tupfer gleicher Farbe derselben Tupferreihe ist; anderseits
ist die Ausfithrung eines Dessins umso teurer, je reichhaltiger es ist. Es erfordert
niamlich beinahe denselben Zeitaufwand, ob man einen Schufifaden iiber 1 c¢m oder
iiber 8 cm Webbreite legt; kommen nun in 8 em Webbreite z. B. vier verschiedene
Farben vor, so mufl man viermal dieselben Handgriffe machen, um diese Webbreite
zu fillen. .

Man mull daher bei dem Entwurf eines Dessins fiir Kilim oder dhnliche Web-
arten auf diesen Umstand achten und wird aus 6konomischen Griinden moglichst
grofBe SchuBlingen pro Farbe (moglichst wenige Farbgruppen pro Reihe) zu erreichen
suchen. Mitunter wird man Muster entwerfen, bei welchen an vielen Stellen des
Gewebes Schuflifaden gleicher Farbe sich iiber die ganze Webbreite ziehen. In der
Webhoéhe kann man die Farben reichlich abwechseln lassen, ohne dafi dies eine
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vermehrte Arbeitsleistung zu bedeuten hiatte. Manche Dessing von Kilim- oder
dhnlich gewebten Teppichen, speziell von amerikanischen Teppichen, die von den
eingeborenen Indianern verfertigt werden') sowie ,,Beiderwandstoffen®’ zeigen eine
Anordnung im Dessin, bei welcher farbige Streifen bzw. Streifen in Kombination
mit nur einigen leichten Verzierungen (Bordiiren) tiber die ganze Webbreite laufen.
Diese Gewebe sind ebenso haltbar, aber wegen ihrer billigeren Herstellung (Arbeits-
Ishne) weniger wertvoll.

Bei der zuletzt erwihnten Webart, bei welcher jeweilig alle Schiisse eines
Faches eingetragen werden, kann man eine reichere Anordnung der farbigen
Schiisse (der Webbreite nach) ermoglichen. Man 6ffnet immer ein Fach am Web-
stuhl und tréagt ohne besondere Arbeitsmehrleistung schnell alle Faden ein. Man
kommt hiebei rascher vorwérts als wenn man pro Farbe je achtmal hintereinander
das Fach wechseln miillte; hiezu ist aber ein normaler Webstuhl (mit zwei Schéiften)
notwendig.

Man mufB nicht unbedingt nach einem Tupfmuster arbeiten, man kann allerlei
Vorlagen beniitzen, soweit diese nicht schattiert sind und daher eine eigene Web-
manier notwendig machen, die im Kapitel ,,Gobelin® besprochen wird. Im selben
Kapitel ist auch eine Anleitung zum Weben ohne Tupfmuster gegeben.

Die Réander von Kniipfteppichen sind manchesmal bis zu 40 cm breit, dann
aber micht einfarbig, sondern in Streifen oder Kilimdessin gewebt (siehe auch
S. 123).

Die Einstellung der Kettfaden bei der Kilim- und Schichtweberei kann ver-
schieden sein; bei dichter Einstellung mufl man natiirlich diinne Schuf3- und Kett-
faden nehmen. Die neuzeitlichen ruménischen gewebten Teppiche haben sehr
schiittere Kettfadeneinstellung (zirka 20 pro 10 ¢m) und SchufBifaden in Starke
der Kniipfwolle. Bei schiitterer Einstellung sollen der Gewebefestigkeit wegen die
Kettfaden mit Wachs eingerieben werden.

Kapitel XIL
Die Sumak-Weberei.”)

Beim Sumak-Teppich wird die Gewebestruktur der Oberfliche durch Ver-
schlingen von farbigen Faden iiber die Kettfaden erzielt.

Die Umschlingung kann bei grober Kettfadeneinstellung tiber je einen Kett-
faden vorgenommen werden (Fig. 167); bei normaler Einstellung geschieht sie
gewohnlich tiber je zwei Kettfaden (Fig. 168). Die erste Schlingenreihe wird von
links nach rechts, die folgende Reihe in verkehrter Richtung von rechts nach links
gefithrt usw. Die Schlingen jeder ersten Reihe liegen immer in entgegengesetzter

1) Siehe J. G. Wharton, Indian blankets and their makers. A. C. Molhury & Co., Chigago
1920.
%) Die Anfertigung eines eigenen Musterstreifens halte ich nicht fir notwendig.
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Richtung zu den Schlingen der dariiber befindlichen (zweiten) Reihe. Je zwei
zucinanderliegende Schlingenreihen haben das Aussehen eines Zopfgeflechtes.

Nach je zwei Schlingenreihen wird ein straffer Schufl (Baumwolle) eingetragen
(Fig. 167, 168). Bei manchen Sumaks findet man nach jeder Schlingenreihe einen
Schul} eingetragen (Fig. 169). Die einzelnen Schiisse liegen abwechselnd je in einem
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Pig. 168

anderen Fach. Das Befestigen der Schlingfaden geschieht durch Verknoten an den
Kettfaden. Das Ende des verwebten Schlingfadens wird zum Kettfaden gelegt
und der neue Faden umknotet den fritheren Faden samt Kettfaden (Fig. 170).

Es wird nach Tupfmustern gearbeitet; wo einer Gruppe von Tupfern gleicher
Farbe in einer Reihe eine Gruppe in anderer Farbe folgt, und die erste Farbe
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sich spiter wiederholt, wird der Schlingfaden nicht abgeschnitten, sondern
entlang der dazwischenliegenden verschiedenfarbigen Schlingen weitergeleitet
(Fig. 171). Ebenso kann man auch die Schlingfaden fiir dariiberliegende Reihen
verwenden; jede Schlingenreihe muf} aber ganz vollendet werden, bevor man zur
néchsten iibergeht. Die einzelnen Schlingfaden hingen dhnlich wie beim Gobelin
oder Kilim an Flieten oder in Kndueln wihrend des Arbeitens herunter. Die uns
beim Arbeiten zugekehrte Seite ist die Vorderseite des Sumaks. Die Enden der
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Schlingfaden werden bis 5 ¢m lang gelassen und héngen riickwérts hinunter; ebenso
befinden sich die friiher genannten Verbindungen natiirlich auf der Riickseite?!)
und bilden mit den Fadenenden eine Verstirkung und Polsterung des Gewebes.

Als Schlingenwolle kommt ein hartes, fest gedrehtes Garn in der Starke von
Strickwolle in Betracht.

Die Sumak-Weberei eignet sich hauptsachlich nur fiir geometrische Ornamente.

Die Réander von Kniipfteppichen werden oft in Sumakart gewebt.

Ich empfehle im allgemeinen nicht, diese Art von Teppichen zu versuchen,
da ihre Herstellung miihsam und langwierig ist; darum habe ich sie auch nicht so
ausfiihrlich behandelt wie die anderen Techniken.

o Kapitel XII

Kombination von gewebten und gekniipften Teppichen.

In diesem Falle wird ein Teil der Teppiche rips- oder sumakartig gewebt, ein
anderer Teil jedoch gekniipft. Der gewebte Teil kann ein- oder mehrfarbig sein.

Als unser Schulbeispiel nehmen wir eine Kombination von Kniipfung und
Ripswebe. Wir legen wieder einen schmalen Kartonstreifen zwischen die Kett-
faden (Fig. 147). Fir die gewebten Teppich-
teile nehmen wir z. B. eine gelbe Farbe und
weben einen 1 ¢m breiten Rand wie bei den
Kuiipfteppichen, vergessen jedoch nicht, die -
erste Reihe zu verschlingen. Auf dem Tupf-
muster (Fig. 172) ist der gewebte Teil (gelb)
durch Punktierung gekennzeichnet. Die not-
wendigen gelben Schuligarne sollen Strickgarn- 1l _
stirke haben, die Kniipfgarne gleicher Art sein, Fig. 172
wie bei den Kniipfteppichmustern. Die kom-
binierten Teppiche haben auch Randleisten und ,innere Verwebung®, doch ist
beides anders wie bei den bisher besprochenen Kniipfteppichen.

Wir wickeln auf zwei Flieten gelbes Strickgarn auf. Dieses Garn dient gleich-
zeitig fiir die Ripswebe, die Leisten und die Verwebung der Noppen (darf daher
nicht aus Baumwolle sein).

Auf dem Tupfmuster (Fig. 172) ist die unterste Noppenreihe schwarz. Wir
lassen beiderseits je vier Kettfaden fiir die Leisten frei und kniipfen die schwarzen
Noppen in Art der Sennéknoten ein. Mit den beiden Flieten weben wir wie beim
Kniipfteppich auch die Leisten, binden diese aber nicht wie beim Kniipfteppich
iiber die nichsten Noppen ein, sondern weben mit der links befindlichen Fliete

1) Die reliefartige Wirkung besonders schoner Orientteppiche in Art der Sumaks wurde
durch Verwendung verschiedener Garnstirken erzielt. Auch wurden Sumaks mit Kilim (eben-
falls aus verschiedenen Garnstiarken) kombiniert.
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die ganze Webbreite durch (erstes Fach) und mit der anderen Fliete (nach Her-
stellung der Leiste) weben wir im zweiten Fach ebenfalls durch die ganze Webbreite
zuriick (Fig. 173). Beide Schiisse werden ripsartig gewebt. Auf diese Weise erfolgt
Leisteneinbindung und Noppenverwebung zugleich. Nun macht man die nichste
Reihe auf gleiche Weise; bei der dritten Tupfreihe sehen wir beiderseits der Leisten
je zwei Noppen. Wir kniipfen diese ein, machen die Leistenverwebung und weben
den SchuBifaden von links nach rechts iiber die beiden Noppen (Kettfaden 1 bis 8)
und weiters iiber die Kettfaden 9 bis 43; iiber die Kettfaden 44 bis 62, auf welchen
sich die zwei Noppen und die rechte Leiste befinden, wird nicht gewebt. Nun wird
derselbe SchuBfaden vom 43. Kettfaden bis zum 9. Kettfaden gewebt, also diesmal
links die beiden Noppen und die Leiste ausgelassen. Hierauf weben wir denselben
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Fig. 173

Schufifaden vom 9. bis zum 62.Kettfaden, haben also links die Leiste und beide
Noppen nicht mitverwebt, sind hingegen rechts iiber die beiden Noppen und die
Leiste gegangen. Diese drei Schiisse sind mit demselben SchuBfaden gemacht
worden; der folgende vierte Schufl wird jetzt mit dem anderen SchuBfaden geweht
und zwar vom 62. bis zum ersten Kettfaden.

Betrachten wir Fig. 173, 174, so sehen wir iiber alle ,,Kettfaden mit Noppen*
je zwei Schufifaden, iiber die anderen Kettfaden je vier SchuBfaden gewebt. Die
zwei SchuBfaden bilden die Verwebung der Noppen, wie wir sie beim Kniipfteppich-
muster gemacht haben, die vier Schulifaden bilden die Gewebeausfillung in Rips-
art (Kilim!).

In den folgenden Tupfreihen sehen wir an den beiden Réndern Kniipfungen
und ebenso auch vereinzelt im Fond. Sind die Noppen fertig, so macht man wie
immer vorerst die beiden Leistenverwebungen, webt dann mit dem ersten (linken)

48



SchuBfaden vom (linken) Rand weg iiber die erste Noppengruppe bis zur zweiten
Noppengruppe, von dort zuriick bis zur ersten Noppengruppe (die jetzt frei bleibt),
dann nach rechts bis ausschlieBlich der dritten Noppengruppe, dann zuriick bis
ausschlieBlich der zweiten Noppengruppe und schliefilich von dort nach rechts bis
zum #uBersten rechten Kettfaden. Dann wird der zweite Schulifaden von rechts
nach links iiber das ganze Gewebe gezogen. Somit haben alle Noppen zwei Schuf3-
faden und die dazwischen liegenden freien Kettfaden sind durch vier SchubBfaden
auf Noppenhohe ausgefiillt (Fig. 174).

Man nimmt der festeren Noppeneinbindung halber bei den zweiten und dritten
Verwebungen immer den duflersten Kettfaden der Noppengruppen mit (Fig. 175).
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Bei dieser Technik werden alle SchuBfaden ripsartig gewebt. Wir vollenden
in der angegebenen Weise unseren Musterteppich und ich glaube, weitere Anleitungen

nicht geben zu miissen. 7
Die Noppen solcher Teppiche konnen entweder alle gleich lang sein, oder sie
sind, wie dies oft der Fall ist, reliefartig ausgeschnitten, wie Fig. 176 andeutet.
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Durch solches reliefartiges Ausschneiden lassen sich sehr schone Effekte er-
zielen. Derartige Teppiche, die hauptsichlich als Decken und Wandbehénge ver-
wendet werden, sind schnell erzeugt und brauchen wenig Wolle. Man kann
grobe und feine Kettfadeneinstellungen nehmen. Ich empfehle feine Einstellung
(etwa 24 bis 30 Kettfadenpaare pro 10 cm); sie erfordert nicht mehr Zeit, wenn
der Teppich wenig- Kniipfung, dagegen mehr Ripsgrund hat. Als Kniiptwolle
nehme man weiches, duftiges Garn, das sich als Kniipfung im Gewebe fest
zusammenpressen liBt, auBerhalb des Gewebes aber duftig aufgeht. Da starke
Abniitzung — wie bei FuBteppichen — meistens nicht in Betracht kommt, kann
man auch weichste Wollen verwenden. Beniitzt man Seide, so empfehle ich.
nicht zu hohes Relief daraus zu machen, da die Seide sich umbiegt und das Dessin
dadurch ,,verdriickt*" aussieht.

Arthur, Der echte Teppich. 4 49




Man kann den Ripsgrund auch verschiedenfarbig nehmen. In Fig. 177 ist
z. B. die Kniipfung durch gekreuzte Schraffierung angedeutet und der ripsartige
Grund in drei Farben gehalten. Diese Farben sind durch Schwarz, senkrechte
Schraffen und wagrechte Striche angedeutet. Man kann in diesem Falle die Schul3-
faden des ripsartigen Grundes nicht durch das ganze Gewebe hindurchfiihren,
sondern nur iiber den fir die betreffende Farbe bestimmten Raum. Die beiden
SchufBfaden fiir die Noppenverwebung werden wie in Fig. 178 gebildet. Die Noppen
werden meistens zwischen verschiedenfarbig gewebtem Grund liegen, doch kénnen
die abgegrenzten Teile (Griinde) statt einfarbig auch mehrfarbig, in der Art der
Kilims oder gar Gobelins sein. Ich empfehle aber letztere Art nicht, weil die Arbeit
sehr miihseligist. Man kann fiir den ripsartigen Grund statt der beschriebenen vier
Schuffaden auch sechs oder acht Schufifaden nehmen; speziell bei Verwendung
von Seide und Kunstseide ist dies zu empfehlen. Manche orientalischen Gewebe
dieser Art haben mitunter nur zwei SchuBifaden?), also keine besonders dichte
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Ausfiillung; diese Faden aber dann etwas straffer gezogen (halb in Leinwand-
bindung) und da in diesem Falle die Kettfaden sichtbar sind, miissen Schufi- und
Kettfaden aus gleichem Material und in gleicher Farbe sein. Die Kniipfwolle soll
dann recht weich, d. h. gut zusammenprelbar sein; fir Schull- und Kettfaden
werden meistens naturfarbige Wollfaden verwendet.

SchlieBlich kann der Grund auch in Sumakbindung gehalten sein, wie Fig. 179
veranschaulicht. Die Leistenbildung erfolgt wie bei den Kniupfteppichen.

Es lassen sich auch priachtige Kombinationen machen, durch gleichzeitige
Verwendung von Schullfaden aus Wolle, Seide oder Kunstseide, ebenso mit Schuf3-
faden, auf welchen Glasperlen aufgereiht sind und durch eventuelle Mitverwendung
von Metallgespinsten.

1) Eine #dhnliche Art mit blo8 zwei Schiissen pro Reihe entsteht, wenn die Kettfaden

dicht eingestellt, dagegen nur lose gespannt sind; die SchuBifaden werden sehr straff gezogen,
so dafl die Kettfaden in Art des ,,Schulrips* (Fig. 3) die Schufifaden vollstdndig bedecken.
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Ich erwihne, daf} die Breite der Leisten gewohnlich eine recht grofie ist (zirka
20 Kettfaden).

Die in diesem Kapitel beschriebenen Teppiche sind sehr selten im Handel zu
finden, sie sind schon und wertvoll und meistens in Hofmanufakturen verfertigt
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worden. Ich empfehle, besonders solche Teppiche in modernen Dessins zu arbeiten,
denn sie haben wegen des mnur spérlichen Vorkommens von orientalischen
Teppichen gleicher Art gar keine Konkurrenz und erzielen deshalb hohere Preise.

Kapitel XIII
Teppiche mit Metallgespinsten; (Polenteppiche, Susandsird).

Diese Teppiche sind die wertvollsten; die Ursache ihrer hohen Einschidtzung
liegt in der Mitverarbeitung von Edelmetallen.

Die in Betracht kommenden Metallfaden werden gegenwirtig billig her-
gestellt, und zwar durch Umwickeln eines Garnfadens (Wolle, Seide oder Baum-
wolle) mit feinem Kupfer- oder Silberdraht. Dieses Garn wird dann galvanisch
versilbert bzw. vergoldet und zum Schlufl mit Schutzlack iiberzogen. (Fiir Ubungs-
beispiele und Modeartikel empfehle ich nicht die Verwendung von echt vergoldeten
Faden; man nimmt hiezu unechte oder nur schwach vergoldete Faden).

Die Herstellungsarten der oben erwahnten Teppiche sind ahnlich wie die im
fritheren Kapitel beschriebenen, doch erhilt der metallgewebte oder geflochtene
Grund eine schiitzende Bodenunterlage.

Ich erklire diese Technik auch an Hand eines Schulbeispieles. Da die Kett-
faden unseres Schulwebrahmens mit Geweben ganz bedeckt sein diirften, schneiden

.wir diese ab, bespannen den Rahmen neuerlich, verfertigen die Litzen und die
Vorwebung. Die Kettfaden fithren wir beim Aufspannen wieder in ,,Achtern®,
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aber im Gegensatz zur fritheren Kettfadenaufwicklung derart, dafi die Kettfaden-
gruppe K, statt hinten vorne liegt (Fig. 180; vgl. auch Fig. 22 bis 27).

Wir bedienen uns in beiden Fallen des im fritheren Kapitel benutzten Tupf-
musters (Fig. 172).

Die beiden Teppichrander und ebenso die Leisten und deren Einbindungen
werden auf gleiche Weise wie bei den Kniipfteppichen behandelt. Die Leisten-
bildung wird, da sich am Rand nur zwei Noppen befinden, erst nach Verwebung des
zweiten SchuBfadens vorgenommen. Als Webmaterial fiir die Leisten nehme man
am besten diinne Seide. Fiir die Kniipfung bentitze man Wolle oder Seide. Fiir die
innere Verwebung jedoch werden zwei verschiedene Schulifaden verwendet, die
je rechts und links an den #duBersten Kettfaden (ausschliefilich der Kettfaden fiir
die Leisten) befestigt werden. ‘

Der erste Schulifaden besteht aus vier bis sechs diinnen Baum-
B wollfaden, der zweite Schuflfaden aus nur einem diinnen, festen Baum-
woll- oder Seidenfaden. Die Starke dieser Faden ist zirka 14 bis 1 mm.
Die vier bis sechs Faden des ersten Schufifadens sind nicht miteinander
zusammengedreht (gezwirnt), sondern liegen lose nebeneinander; dieser
erste, also mehrfache Schufifaden liegt immer im ersten Fach (Stab s).

Fig. 180 Fig. 181

wird abwechselnd von links nach rechts und von rechts nach links im ersten Fach
gezogen und zwar recht straff. Der zweite Schulifaden wird abwechselnd von
rechts nach links und von links nach rechts gefiithrt, aber im zweiten Fach (Litzen)
und in sehr loser Ripsbindung. Bei der Noppenbildung liegen die Kettfaden A,
in unserem Falle statt hinten vorn (Fig. 181).

Es werden zuerst die Noppen eingekniipft, dann die Leisten gebildet und der
erste SchuBfaden gezogen. Nun kommt die Bildung der Metallgespinste. Diese
setzen bei unserem Schulbeispiel erst in der dritten Tupfreihe ein. Auf eine Fliete
haben wir Gold- oder Silber- bzw.-ein Ersatzgarn von % bis 1 mm Durchmesser
aufgewickelt und knoten den Metallfaden am achten Kettfaden an, um auf folgende
eigenartige Weise zu weben: die Webung mit dem Metallfaden erfolgt nicht durch
alle Kettfaden, sondern nur durch die vordere Kettfadengruppe K, (Fig. 182); der
Metallfaden bedeckt also die Kettfaden 10, 14, 18, 22, 26 usw. (und die ungeraden
Kettfaden). Beim 52. Kettfaden wird er umgelegt und in entgegengesetzter Richtung
gewebt; er bedeckt jetzt die Kettfaden 12, 16, 20, 24 usw. (und die ungeraden
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Kettfaden); dann wird noch zweimal in der gleichen Weise hin und her gewebt
(Fig. 183). Als Ausfiillung ist hier ein Metallgrund geschaffen, der durch viermaliges
Verweben (pro Noppenhohe) von Metallfaden in die Kettfadengruppe K, entstanden
ist. Diese Gewebeart nennt man ,,Atlasbindung‘; es bedeckt der Metallschul3-
faden je drei Kettfaden und wird selbst durch jeden vierten Kettfaden bedeckt.
Die Fadenfiithrung erfolgt in festerer Ripsart.

Der erste (Baumwoll-) SchuBfaden, der aus vier bis sechs Garnen besteht, liegt
hinter dem Metallgewebe, hat dessen Webhohe und bildet seine Unterlage. Der
zweite Schulifaden vollendet die Gewebebindung (Fig. 184).

Die Griinde fiir diese eigenartige Webeweise sind folgende: Das Metallgewebe
muB eine schiitzende Unterlage haben und hiezu dient der breite erste Schufifaden.
Es wiirde sich bei Webung durch alle Kettfaden ein groBerer Verbrauch an
teurem Metallgespinst ergeben; die optische Wirkung der Metallfaden ist bei
Atlasbindung giinstiger, weil die Faden an der Oberfliche langere Strecken bilden.

Der erste SchuBfaden soll nur breit, nicht aber dick sein und deshalb diirfen
die vier bis sechs Faden dieses SchuBfadens nicht miteinander zusammengedreht
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Fig. 186

(,,gezwirnt“) werden. Dieser Schulifaden bewirkt infolge seiner Stirke und des
straffen Ziehens eine Teilung der beiden Kettfadengruppen, die auch im fertigen
Gewebe erhalten bleibt. Der zweite Schulifaden wird deshalb sehr lose in Ripsart
gezogen werden miissen, da er sonst zwischen den Metallfaden durchblicken wiirde.
Er wird trotzdem noch ein wenig zu sehen sein, weshalb man dazu am besten diinnes
Garn (z. B. feste Seide) in der Farbe des Metallgespinstes verwendet. Die Noppen
haben eine etwas verianderte Form, und zwar infolge Verwendung des ersten, be-
sonders starken SchuBfadens. Dieser SchuBfaden mufl die Noppen fest zusammen-
driicken und dies gelingt eben besser auf die Weise, die Fig. 181 veranschaulicht.
Fig. 185 zeigt beide Knoten a und b; es befindet sich die Schlinge s von Noppe b
unterhalb des ersten SchuBfadens ; die Schlinge s der hier notwendigen Noppenform «
liegt vor dem SchuBfaden; dieser driickt bei Noppe b das gekreuzte Kniipfgarn, bei
Noppe a das ungekreuzte Garn, welch letzteres sich natiirlich leichter zusammen-
pressen laBt. Bei den Geweben dieser Art soll daher nur die Sennékniipfung an-
gewendet werden.

Die Webung der Metallfaden in den néachsten Reihen unseres Tupfmusters,
auf welchem auBer an den Teppichriandern auch andere Noppen vorhanden sind,
geschieht auf folgende Art: Man webt &hnlich, wie es in Kapitel XII beschrieben
wurde und hier durch Fig. 186 illustriert ist, in die ,,Kettfaden ohne Noppen‘* blof3
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drei Reihen Metallfaden in Atlasbindung, zieht den Metallfaden nach der dritten
Atlasbindung zwischen den , Kettfaden mit Noppen® durch, aber diesmal nicht
in Atlasbindung, sondern man legt den Metallfaden zum ersten Schufifaden dazu,
wodurch der Metallfaden eine Verstarkung des ersten Schufifadens bildet. Haben
wir auf diese Art den Metallfaden durch die ,,Kettfaden mit Noppen'* (im ersten
Fach) gezogen, so weben wir iiber die folgenden , Kettfaden ohne Noppen®* wieder
drei Atlasbindungen. Im gleichen Sinn geschieht dies der ganzen Webbreite
entlang. Ist dies getan, dann machen wir die notwendige vierte Atlasbindung
(8hnlich wie in Kapitel XTI beschrieben), doch wird beim Durchgehen des Metall-
fadens zwischen den , Kettfaden mit Noppen' dieser wieder zum ersten
SchuBfaden hinzugelegt. '

Wir weben also vier Atlasbindungen iber die ,,Kettfaden ohne Noppen®, dann
durch die , Kettfaden mit Noppen, durch letztere aber nicht in Atlasbindung,
sondern im ersten Fach, hinzugelegt zu dem ersten SchufBfaden usw., bis endlich
itber das Ganze der zweite SchuBfaden gelegt wird. Uber den Noppen liegen also: der

erste SchuBfaden, bestehend aus vier bis sechs Garnen und iiberdies die beiden Metall-
faden (alles im ersten Fach), ferner im zweiten Fach der zweite Schuifaden.

Sollten auf die ,,Kettfaden mit Metallgrand® eine groBle Anzahl , Kettfaden
mit Noppen‘ und darnacherst wieder Metallgrund folgen, wird man aus Ersparungs-
griinden den teuren Metallfaden nicht zwischen den , Kettfaden mit Noppen® mit
hindurchfithren, sondern wird mehrere Flieten mit Metallfaden beniitzen und der
Webhohe nach arbeiten.

Man kann das Metallgewebe statt durch Atlasbindung auch durch Sumak-
webung herstellen (Fig. 187)1). Diese Art wirkt besonders effektvoll, bedingt aber
grofleren Verbrauch an Metallgespinst. Auch bei dieser Technik bildet ein breiter
erster SchuBfaden die schiitzende Unterlage des Metallgewebes und auch die Sumak-
webung wird nur in der vorderen Kettfadengruppe K, gemacht. Man schlingt dann
natiirlich nur um je einen Kettfaden und die Ausfiillung erfolgt durch meistens
zwei Schlingreihen pro Noppenhohe. Nach den zwei, bzw. vier Schlingenreihen, wird
der zweite SchuBifaden gewebt. Das Verweben der Metallfaden zwischen den ,,Kett-
faden mit Noppen® geschieht nicht in Sumakart, sondern genau so wie bei der

1) Siehe J. Karabacek, Die persische Nadelmalerei. Susandsird.
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vorbeschriebenen Technik durch Dazulegen zum ersten Schulifaden; auch alles
itbrige geschieht in der Weise, wie es fir die Technik mit Atlasbindung in diesem
Kapitel dargelegt wurde.

Der Flor der Noppen kann gleichméfiig lang oder reliefartig sein (siehe Ka-
pitel XII); ebenso lassen sich auch, wie im selben Kapitel geschildert, Kombinationen
von Kniipfungen mit Metall- und verschiedenfarbig gewebtem Grund (Rips) sowie
Gobelin durchfithren; es wird sogar iber Mitverwendung von Perlen und Halb-
edelsteinen berichtet. Wahrend man die im XII. Kapitel angefiihrten Teppiche mit
wenig Kniipfung und viel gewebtem Grund arbeitet, wird man bei den in diesem
Kapitel besprochenen Teppichen hauptsichlich Kniipfung und nur in geringerem
Ausmal Metallgrund verwenden. Sind Kniipfteppiche nur an ganz wenigen Stellen
mit Metallgrund zu versehen, wird man nicht den starken ersten Schulfaden ver-
wenden, sondern normale Schufifaden; bei den Stellen mit Metallgrund wird man
den ersten SchulBfaden durch Hinzulegen von weiteren drei bis finf Garnen ent-
sprechend verstirken, um auf diese Weise die notige Unterlage fiir das Metall-
gewebe zu schaffen.

Die Kettfadeneinstellungen dieser Teppiche sind dicht (zirka 60 Kettfaden
pro 10 cm).

Kapitel XIV
A) Der geknotete; B) der gendhte Sumak.

Der Vollstandigkeit halber fithre ich auch diese Gewebe hier an. Ich sah wohl
solehe, doch weif3 ich iiber ihr Vorkommen im Handel nichts zu berichten. Sie sind
nicht besonders effektvoll, bedingen aber viel Aufwand an Zeit; vielleicht konnten
diese Gewebe in Kombination mit anderen Techniken fiir Modeartikel Verwendung
finden.

A) Die Wollmosaiks des geknoteten Sumak (auch armenischer Sumalk genannt),
entstehen durch Umknoten der Kettfaden mit farbigen Wollfaden. Die Kettfaden

Fig. 188

werden durch den Wollfaden (Fig. 188) gewohnlich umknotet, und zwar geschieht
diese Umknotung drei- bis siebenmal pro Mosaikteilchen, entsprechend der Stirke
der Wollfaden und Einstellung der Kettfaden. Der Endfaden dieser mehrfachen
Knoten wird fiir den benachbarten Knoten gleich weiterbeniitzt; diese Uberleitung
bildet eine Art von Verwebung: Fig. 189 zeigt fiinf Knoten gleicher Farbe, Fig. 190
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zeigt vier Knoten gleicher Farbe, darnach zwei Kettfaden, die spiter mit anderer
Farbe umknotet werden; auf diese folgen drei Kettfaden mit Knoten der ersten
Farbe; der verbindende Faden }” wird natiirlich auf der Riickseite gezogen. Sollte
die Entfernung zweier Gruppen von Knoten gleicher Farbe voneinander zu grof3
sein, daher der Verbindungsfaden V zu lang werden miissen, so wird der Faden
abgeschnitten und die Verbindung wie in Fig. 189 (10. Kettfaden) hergestellt; es
-wird das Fadenende zum néichsten Kettfaden dazugelegt und der neue, also anders-
farbige Wollfaden umknotet gleichzeitig sowohl den Kettfaden wie auch das Woll-
fadenende des vorhergehenden Knotens. Diese Enden werden nicht knapp ab-
geschnitten, sie hangen an der Riickseite heraus und bilden ebenso wie die Ver-
bindungsfaden eine Verstarkung des Gewebes.

Die Umknotung kann iiber einen (Fig. 191) oder zwei Kettfaden geschehen
(Kig. 192). Da die Verbindung der Knoten untereinander die notwendige Ver-
webung darstellt, so kann man, um diese fester zu gestalten, eine andere Knoten-

Fig. 191 Fig. 192 Fig. 193 Fig. 194

anordnung treffen, wie Fig. 193 zeigt. Noch besser ist es aber, nach jeder Knoten-
reihe einen dinnen Schufifaden zu legen (Fig. 194).

Die Verbindung der Knoten untereinander soll recht straff
sein, da sich sonst das Gewebe leicht dehnen lieBe.

Die Knoten wirken wie eingefiigte Wollsteinchen bzw. Perlen und es ist daher
glinstig, das Dessin punktartig aufzubauen.

B) Beim genihten Sumak wird in das erste Fach, bzw. bei der folgenden Web-
reihe in das andere Fach ein stirkerer BaumwollschuBfaden gezogen. Die farbigen
Wollfaden werden in Stopfnadeln gefidelt und umwickeln den SchuB- und Kettfaden,
wie Fig. 195 zeigt. Der SchuBifaden befindet sich wiahrend der Umschlingung zirka
5 c¢m oberhalb des Gewebes und wird, nachdem er in der ganzen Webbreite mit
farbigen Faden umschlungen ist, mit der Gabel (Kamm) nach unten geschlagen.
Andere Schuffaden (auBier den umschlungenen) werden nicht gezogen. Die beiden
Enden der Wollfaden werden zum SchuBfaden hinzugelegt und letzterer samt
den Wollfadenenden von dem jeweils nachsten Wollfaden mitumwickelt. Dieses
Hinzulegen geschieht durch Hineinnahen mittels nicht zu dicker Stopfnadeln, mit
welchen man auch bequem die SchuBfaden umwickeln kann. Die Umwicklung
kann z. B. (siehe Fig. 195) immer in einer Richtung oder (Fig. 196) in abwechselnd
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entgegengesetzter Richtung erfolgen. Es durfte die Art von Fig. 195 zu empfehlen
sein. Diese Gewebe konnen trotz ihrer .,Bockigkeit* recht duftig wirken.

il

Fig. 196

Die Starke der Schuf- sowie Wollfaden héingt von der Kettfadeneinstellung
ab, welche auch recht schiitter genommen werden kann. Auch Metallfaden sind
als Schlingfaden geeignet.

Kapitel XV

Die Bildweberei; der Gobelin'); der skandinavische Bildteppich;
der japanische Tapetenstoff.

In den Techniken der Teppich-, besonders der Gobelinweberei
hat sich seit Jahrhunderten nicht viel gedndert. Wohl ist eine Ver-
feinerung und Vervollkommnung der Methoden der Herstellung in
kiinstlerischer Hinsicht erreicht worden; eine Verbilligung der
Herstellung durch erhohte Arbeitsgeschwindigkeit war nicht zu
erzielen. Nur die Webevorrichtungen, die Webstiihle, sind etwas verbessert
worden ; dies aber nur insoweit, als sie nicht mehr riesige Geriiste, wie ehedem, sind,
sondern einfache Vorrichtungen mit Eisenkonstruktionen, welche die groften
Kettfadenspannungen und demnach ein exaktes Arbeiten ermoglichen.

Fiir Massenerzeugung eignet sich die Bildweberei nicht; sie ist
edelstes Kunstgewerbe.

Eine groBe Erleichterung gewéhrt dagegen die moderne Spinnerei und Farberei
durch eine grofle Auswahl verschiedenster, leicht beschaffbarer Garne. In der
Technik des Webens ist alles beim alten geblieben.

1) Vom Verfasser erscheint demnichst auch ein Bueh, das sich ausfithrlich mit der Technik
der Gobelinweberei hefallt.
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Ich gebrauche in diesem Kapitel ausnahmsweise die geschichtlichen Bezeich-
nungen und erwihne an dieser Stelle, dal ich alle Erorterungen historischer Natur
— als ermiidend — vermieden und mich nur auf eine anschauliche Darstellung der
Erzeugungsweise beschrinkt habe; es gibt eine umfangreiche Literatur iiber die
Geschichte und Kunde der Teppiche und Gobelins und ich verweise als willkommene
Erginzung zu diesem Kapitel auf zwei Werke der letzten Zeit: Dr. G. Frauenberger,
,,Die Wandteppichweberei”, und H. Gobel, ,,Wandteppiche®.

Die gewebten Bildteppiche werden allgemein, wenn auch nicht ganz mit
Recht, als Gobelins bezeichnet. Die Erzeugnisse einer Manufaktur, seinerzeit
von den Farbemeistern Gobelin errichtet, wurden ,,Les Gobelins‘‘ genannt. Die
Gobelins haben erst unter Ludwig X1V. Bedeutung erlangt, doch existieren Bild-
teppiche seit'uralten Zeiten. Die ,,Gobelin‘“manufaktur wurde staatlicher Besitz und
ihre Erfahrungen und Arbeitsweisen wurden seither allgemein als mustergiiltig
angewendet; daher wird von der iiberall angewandten Bildwebetechnik als
Gobelintechnik gesprochen.

Gobelins sind ripsartige Gewebe, deren Zeichnung durch farbige SchufBfaden
(ahnlich wie beim Kilim) entstehen. Beim Kilim-Dessin haben wir es mit
Anordnungen von quadratischen Bildelementen (Tupfer) zu tun,
wihrend das Dessin des Gobelins ein freies ist. Es unterliegt
trotzdem gewissen Beschrinkungen, welche die Webetechnik
diktiert. Als Patrone kommt kein Tupfmuster, sondern eine geméalde-
artige Vorlage in Betracht.

Die Gobelinentwiirfe werden zuerst auf Kartons iibertragen und auf diesen
wird die genaue Zerlegung in Bildteile, entsprechend der Webetechnik, vorge-
nommen; diese Zerlegung der Bildelemente dahnelt dem Wesen der Tupfzeichnung
fiir Teppiche, nur haben wir es nicht mit viereckigen, mosaikartigen Flachen-
teilchen zu tun, sondern mit den - verschiedensten Flachenformen, deren Ab-
grenzungen von Schattierungen und Schlitzbildungen (letztere genau wie beim
Kilim) bestimmt werden. Diese Kartons diktieren gewissermaBen die Arbeits-
einteilung fiir den Webenden (Tapissier). Sie sind farbig und wurden in alten Zeiten
von besonderen Zeichnern (Cartoniers) hergestellt, die hauptsachlich darauf bedacht
waren, dem Tapissier das Weben zu erleichtern, bzw. eine stil- und materialgerechte
Wiedergabe der Gemilde bestens zu ermoglichen. Diese Cartoniers waren sehr
geschatzt, hatten ihren eigenen Stil und wurden oft genug besser honoriert als
der Maler des Gemildes selbst. Auch der entwerfende Kiinstler mufl die
Eigenart der Bildweberei verstehen, um dem Tapissier die Arbeit
zu erleichtern und zwar durch Vermeidung von langen Linien,
parallel zu den Kettfaden, weil sonst lange Schlitze entstehen:
ferner mufB er die Vorlagen klar, nicht verschwommen oder skizzen-
haft malen, endlich eine recht breite Anordnung von Licht und
Schatten (Schattierung) treffen; er muB iberhaupt eine grofie, mehr
dekorative Wirkung anstreben. Je grofer die einzelnen Farbfliachen
und je sparsamer die Schattierung, desto besser und leichter
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wird der Tapissier seine Aufgabe losen kénnen und die bildartige
Wirkung der Teppiche wird dann meistens bedeutend groler sein
als die der gemalten Bilder.

Von dem Karton wird eine Pause der Hauptkonturen auf Ol- oder Pauspapier
gemacht und diese auf die Kettfaden iibertragen, um ein genaues Arbeiten zu er-
moglichen. Die Ubertragung auf die Kettfaden geschieht auf die
Weise, daB man diese Pause in ein ,,Fach‘ einschiebt und die Kon-
turen mit Kreide auf die vordere Kettfadengruppe zeichnet. Dann
werden die einzelnen angekreideten Stellen auf den Kettfaden mit
wasserfester Tusche nachgezogen, und zwar erfolgt dies nicht blol
an der Vorderseite des betreffenden Kettfadens, sondern um seinen

ganzen Umfang herum (durch Drehen des Kettfadens). Wiirde man auf
die Kettfaden nur je einen Punkt machen, so wiirden sich diese leicht verwischen,
bzw. unsichtbar werden, wenn die Kettfaden sich wiahrend des Arbeitens verdrehen
und dadurch die bepunkteten Stellen vom Tapissier abgekehrt sind. Das Ubertragen
der Pause ist eine miihsame Arbeit. Sie soll sehr genau ausgefithrt werden; bei
einiger Ubung im Weben wird man nur die wichtigsten Punkte auf diese Weise
zu markieren brauchen, die Pause zeitweilig unter das Gewebe halten und die Arbeit
vergleichen. Man soll die Vorlage auch nur etappenweise auf die Kett-
faden pausen, und zwar jeweils nur soviel als man in einer gewissen
Spanne Zeit zum Arbeiten benotigt (Fig. 197).

Die Vorlagen werden meistens um 90° gestiirzt und das Bild in
dieser Lage gewebt (Fig. 198). Dies hat seine Griinde in folgendem Umstand:
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Die Bilder haben meistens zahlreiche in lotrechter Richtung laufende
Linien und liangliche Flidchenelemente. Darstellungen in nicht ge-

Fig. 198

stirzter Lage wiirden daher umstéandlich zu arbeiten sein und zahl-
reiche ,,Schlitze verursachen. Hingegen ist es in der Gobelinweberei nicht
schwierig, Flachenelemente, deren Hauptrichtung parallel zum SchubBfaden geht,
in guter Form herauszubringen. Als anderen, sehr mafigebenden Umstand hebe ich
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hervor, daf} die am Webstuhl sehr straff gespannten Kettfaden sich nachher im
abgeschnittenen, fertigen Teppich durchschnittlich um 59, zusammenziehen; bei
einer derartigen Gewebeschrumpfung entstehen oft peinliche Dessinverzerrungen,
z. B. breite, untersetzte menschliche Figuren mit den beriichtigten , Keulenfiifen®.
Verzerrungen in dieser Richtung sind jedenfalls hiBlicher, als wenn beim Arbeiten
nach gestiirzten Vorlagen z. B. menschliche Figuren iiberschlank erscheinen. Beim
Dessinentwurf, speziell bei der Kartoniibertragung, mull deshalb
auf diese Schrumpfung Bedacht genommen werden. Schlielich ist auch
die Schattierung bei linglichen Flichenelementen durch eventuelles Stiirzen der
Vorlage bedeutend leichter zu bewerkstelligen.

Die meisten Bildteppiche haben Breitformat (es gibt beispielsweise Bild-
teppiche von 4 m Hohe und 12 m Breite): die Einrichtung eines 12 m breiten Web-
stuhls wiirde mit technischen Schwierigkeiten verbunden sein. Arbeitet man da-
gegen nach gestiirzter Vorlage, so geniigt ein 4 m breiter Webstuhl.

Das Stiirzen der Vorlage wird also sehr oft vorgenommen werden, ist aber
nicht starre Regel; bei Entwiirfen mit zahlreichen Flichenelementen von horizon-
talem Verlauf wird man nicht nach gestiirzter Vorlage arbeiten.

Wiahrend der Arbeit ist dem Tapissier meistens die Riickseite
zugewendetl). In diesem Fall wird die Vorlage spiegelverkehrt auf
die Kettfaden gepaust und spiegelverkehrt gearbeitet. Der Karton
und die Olpause sind dabei unentbehrlich. Wahrend des Webens hingt
dann hinter dem Gewebe (also vor dessen Vorderseite) ein Spiegel & (Iig. 198), der
eine sofortige Beurteilung hinsichtlich formengetreuer Wiedergabe des jeweils ge-
webten Teiles ermoglicht. Der Tapissier blickt zwischen den auseinandergespreizten
Kettfaden hindurch und vergleicht im Spiegel scine Arbeit mit dem Original,
das er in der Niahe des Webstuhls immer zur Hand hat. Oberhalb der Litzen-
vorrichtung befindet sich zu dem gleichen Zweck der Karton.

Das Weben der farbigen Flichenteile geschicht mittels farbiger Wollfaden,
welche auf Flieten (Fig. 198/5) gewickelt sind. Durch das Aufpausen auf die Kett-
faden sind diese Flachenteile gut markiert, doch vergleiche man die Arbeit immer
wieder mit dem Originalentwurf und Karton. Nun handelt es sich beim
Bildteppich meistens um die Wiedergabe schattierter Entwirfe
bzw. ineinanderflieBender Farbennuancen, wozu eine eigene Webe-
technik notwendig ist. Die zweierlei Arten hievon sind: bei der
einen Art werden die einzelnen Flichen farbgetreu gewebt, z. B.
eine lichtrosa Fliche neben einer rosa und diese neben einer hell-
roten Fliache; man wird aber auf solche Art eine Unz ahl verschieden-
farbiger Wollfaden benotigen, aullerdem werden auch eine Unmenge
Schlitze entstehen.

Bei der zweiten Art werden die Schattierungen bzw. Nuancie-
rungen durch eine hiefiir sehr charakteristische Technik her-

1) Die Figuren dieses Kapitels zeigen meist die Rickseite.
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gestellt, und zwar auf
Grund von Schraffen-
bildungen, ,Hachuren®
genannt. Fig. 199 zeigt bei-
spielsweise  zwei  farbige
Flachen, die durch Hachie-
rung miteinander verbunden
sind; es geht der dunkle
SchuBfaden 4  bis  zum

Kettifaden, dann zurick
zum ersten Kettfaden, hierauf
bis zum zwoliten Kettfaden
und wieder zuriick zum ersten
Kettfaden; hierauf bis zum
siebenten Kettfaden, zuriick
zum ersten, dann bis zum
dritten Kettfaden und wieder
zuriick zum ersten. Der lichte
Schufifaden B webt darnach,
wie auf Fig. 199 ersicht-
lich, die entsprechende Zacke.
Hierauf webt man wieder
mit SchufBifaden 4 eine
gleiche Hachure (Zacke) und
filllt mit Schuflifaden B aus;
dann kommt wieder Schuf3-
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faden A4 usw. Bei der erwidhnten Fig. 199 handelt es sich um ein Ineinanderfliefen
heider Flichen, wobei die Ubergangszone parallel zu den Ketfaden liegt?).

Bei Fig. 200 ist die Zone schrig, bei Fig. 201 hat sie eine gerundete Form. Die
feinen Hachuren (Zacken) vereinigen sich im Auge des Beschauers zu den an-
gestrebten Ubergangs- und Zwischentonen. Bei den angefiihrten drei Figuren sind
die Ubergangszonen gleich breit, wihrend dies bei Fig. 202 nicht der Fall ist: die
Ubergangszone ist unten breit, nach obenzu schmiler verlaufend und wird ganz

oben hart abgegrenzt. Auf eine dhnliche Weise konnen wir auch drei verschiedene
Flachen miteinander verbinden.

Die Zacken, Schraffen bzw. Hachuren konnen je nach Notwendigkeit lang oder
kurz sein. Die einzelnen Zacken konnen breit oder schmal sein und es ist Sache des
Verstindnisses, dies entsprechend anzuordnen (Fig. 203 bis 205). Im allgemeinen
bemiithe man sich, im selben Bildgewebe nicht verschiedene Zackenformen zu ge-

1) Beim Gobelin wird nur ripsartig gewebt, jedoch sind in diesem Buche die zugehérigen
Figuren der Anschaulichkeit halber meistens in Leinwandart gezeichnet.
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brauchen, da eine Einheitlichkeit in diesem Belang sehr stilvoll wirkt. Auf Fig. 199
bis 201 sehen wir kleine Fadenschleifen mit s bezeichnet; diese Schleifen s sind
ahnlich dem doppelten Schulifaden d des Kilimgewebes (Fig. 163). Wiirde man
diese Garnteile s verweben, so wiirde ein doppelter SchuBfaden
entstehen; bei den Gobelins mit feinen Kett- und SchuBfaden-
einstellungen werden diese Schleifen dhnlich wie beim Kilim
hinzu verwebt und nur bei groberen Arbeiten werden sie wie auf
Fig. 199 bis 201 auBlerhalb des Gewebes belassen. Bei diesen
Beispielen handelt es sich um Flichen, deren Uberginge mehr
oder minder in der Richtung der Kettfaden liegen. Die mit den
' Schuf3faden parallelen Flicheniiberginge arbeiten sich leichter
Fig. 205 und schneller und werden durch Ubereinanderweben von ver-
schiedenfarbigen SchuBfaden erzeugt, wie Fig. 206 veranschaulicht.
Auch hier gibt es verschiedene Moglichkeiten; ich verweise auf Fig. 207 und 208,
auf welchen die Ubergangszonen der beiden Flichen verschieden breit sind.

=y |
h_ A= =
SELSEE EEE
{ st :!Zi:.:l:’:blg: ==
l;:':lil:l: :l:i:ljl e e e
S I g Pt o : = =a= sy i
Tt t 1

Fig. 206

Die Hachuren geben den Stil und sind das kiinstlerisch vor-
nehmste Ausdrucksmittel der Gobelintechnik.

Schlitzbildungen kommen bei Hachierung natiirlich nicht vor. Anders verhalt
es sich, wenn zwel verschiedene , Farbflichen ohne Zwischenténe aneinander-
grenzen. Hier werden Schlitze unvermeidlich sein, doch bemiihe man sich, sie durch
Anwendung der im Kapitel X besprochenen, durch Fig. 165 und 166 dargestellten
Verbindungen zu beschrinken. Nachdem diese Schlitzverwebung aber recht um-
sténdlich ist, gebrauche man dieses Verfahren nur bei besonders langen Schlitzen.

Fig. 209 und 210 zeigen ein und dieselbe Ubergangszone, ver-
schieden gewebt, und zwar auf Fig. 209 in groBen Stufen und auf
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Fig. 210 in ganz kleinen Stufen. Man wird besser die groBen Stufen
anwenden, da erfahrungsgemal im ersteren Fall die Wirkung
mrassiger und malerischer ist, gegeniiber der unbestimmten seichten
Art, die Fig. 210 zeigt. AuBlerdem ist bei Beschaffenheit der Schlitze wie auf
Fig. 209 die Haltbarkeit solcher Gewebeteile eine bessere; es sinken niamlich die
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Fig. 209

schmalen Zacken stark zusammen und lassen die Kettfaden sichtbar werden?).
Unangenehm ist es, wenn hart aneinandergrenzende Flichenteile (also ohne
Zwischentone bzw. Hachuren) sich auf lange Strecken (z. B. Lanzen) in der Richtung
der Kettfaden hinziehen und besonders unangenehm ist es, wenn solche Flichen-
teile sehr schmal sind, also blof3 ein bis drei Kettfaden bedecken. Dies ergibt dann
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zwel oder drei peinlich lange Schlitze, zwischen denen ein mit Schullfaden um-
wickelter Kettfaden bzw. ein iiber blol zwei oder drei Kettfaden verwebtes Band
liegt (Fig. 211). Solche teilweise freistehende einzelne Kettfaden bzw. diinne Bander
bieten einen ungiinstigen Anblick und sind in Bezug auf ihre Haltbarkeit besonders
empfindlich. Beim Dessinentwurf sind Motive, die solche Websituationen schaffen,

1) Mitunter wurden linienartige Schlitzaneinanderreihungen wegen reliefartiger Wirkung
als kiinstlerisches Ausdrucksmittel beniitzt, z. B. bei Trianensicken.

Arthur, Der echte Teppich. D 65



zu vermeiden. Sollte dies aber nicht moglich sein, so wird man trachten, wenigstens
eine Seite durch eine Schlitzverwebung wie in Fig. 165 mit der benachbarten Flache
zu vereinigen. Fig. 212 zeigt die Behandlung einer solchen unerfreulichen Webe-
stelle. Fig. 213 veranschaulicht die Verbindung zweier
schmaler sich vertikal hinziehender Biander mittels
Hachierung. Fig. 214 zeigt &hnliches in schiefer
Richtung.

Bei Kniipfteppichen sollen die Rénder mit
Schlingenreihen beginnen und ebenso bei Bildteppichen.
Nt Man nennt diese erste Schlingenreihe die ,,Wirker-
l | lll ll’ﬁ,; kante*; frither wurde sie in auffilligen Farben gehalten

I:.“ : . . Die einzelnen Manufakturen verwendeten jeweilig eine
!"’[I”” ”””’” ””’il) Il bestimmte Farbe und diese galt gewissermallen als
' P Erkennungszeichen der betreffenden Manufaktur. Bei

der Wirkerkante wird der Schuf(faden (,,Assure’ ge-
nannt) um jeden Kettfaden geschlunw‘n‘ Diese
Schlingart (Fig. 74), ,croisieren‘ genannt.

bl 1

G Sl R R,

Fig. 213

i | g
2 iz |
yrrhrey; |
a l Qs | m !,

VYA, fl/r‘lﬂﬁl g .

l L

/mm/m/

“Jal
i

Rz ez /IV///// IR ) '
ll"lhk; b ila~$
A Rl . l .
Ch] e b e e B |.. |i.!|- le -|

iR Wlids Vet

4 W’ Viid Vil Vadesaad '/I/ﬂl/ ezt

s Wz,

Y 'III”»’”"
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findet auch sehr oft im Gewebe selbst ToiloL ll ; I :
Anwendung; bei Farbenwechsel wird der neue ¥ :!: : mp
Schufifaden zuerst um den Kettfaden croisiert g4 4' -

(Fig. 149). Sollen zwei Farbflachen ohne Hachuren
weich ineinander iibergehen, geschieht dies auf 'l- . -
die in Fig. 215 gezeigte Art. Will man aber l ' ll Illl llli
zwei Farbflichen gegeneinander scharf abgrenzen, e o ': o -l'
dann wird croisiert, wie Fig. 216 zeigt. Das Y/ 55 & I , ). ‘
Croisieren geschieht gewohnlich in der Farbe der | '
an%oﬁenden Flache, doch ist dies nicht Regel.
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Man nennt einen solchen Schlingtaden den ,,Abrundungsschufl*. Verlangt die
Vorlage eine besonders markante Abgrenzung zweier Flichen durch eine mehr
oder minder breite Kontur in dritter Farbe, dann kann dies durch mehrfaches
Croisieren mit einer dritten Farbe bewirkt werden. Etwas gemildert erscheint eine
solche Abgrenzung durch normales Weben mit horizontalen Schufaden (Fig. 217).

:| 'l'-=|"' pull
'El'.

Fig. 216 Fig. 217

Bei Fig. 218 sehen wir die Schulfaden eigenartig gewebt, und zwar nicht mehr
horizontal, sondern gleichlaufend mit der Kontur der Farbfliche (siche auch Fig. 164).
Man kann die Farbflichen solcher Konturwebung verschiedenfarbig nehmen und
dadurch fein abgestimmte Abgrenzun-
gen schaffen. Man soll solche schrag
gewebte Stellen nicht iibertrieben breit
halten, da dies sonst haBlich wirkt.
Bei manchen extrem-modernen Dessins
diirften solche schiefe Verwebungen
mitunter giinstige Wirkung tun.

Zur Ausfiilllung von groBeren
Flachenteilen gleicher Farbe
kann man des rascheren Ar-
beitens halber ein stirkeres Garn
nehmen, hingegen fir Stellen,
die besonders feine Schattierun- Fig. 218
gen erfordern, besonders diinnes
Garn verwenden. Es entsteht hiedurch wohl ein verschieden starkes Gewebe,
was aber nur bei Ubertreibung dieses Verfahrens augenfillig wird.

Fiir ganz feine Linienelemente nehme man diinne Seiden-
zZzwirne.

Man kann Zwischenténe durch Weben mit doppeltem Schul3-
faden sehr schon herausbringen; ein solcher doppelter Schuffaden besteht
dann aus je einem Schuflfaden in den Farben der beiden aneinanderstoBlenden
Fliachen; er soll nicht dubliert sein, sondern verzwirnt. Dies besorgt man, indem
man das doppelte Garn mit der Hand um die in Ruhe befindliche Fliete herum
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fithrt. Wiirde man dagegen die Fliete um die eigene Achse drehen, so wiirde der
doppelte Faden sich blofl aufspulen (also dublieren) und nicht zwirnen.

Man kann fiir gewisse Effekte auch Wolle mit Seide oder mit Metallfaden
mengen. Die Verwendung von Metallfaden empfehle ich jedoch nur in Bordiiren,
wo sie groBle dekorative Wirkung haben. Sollen Gold- oder Silbergegenstinde dar-
gestellt werden, gebrauche man lieber gold- bzw. silberfarbige Wollfaden; mitunter
wird die Verwendung gefiarbter, noch besser ungefarbter Frauenhaare (Greisen-
haare fiir Silber) als SchuBlmaterial fiir solche Zwecke gute Dienste leisten.

Fig. 219

Beim Weben 148t man die einzelnen Flieten bis zum jeweils néchsten Gebrauch
herunterhiingen (Fig. 219); die Fadenenden der verbrauchten Schufifaden werden
nicht knapp abgeschnitten, sondern bleiben zirka 5c¢m lang (an der Riickseite)
hiangen. Man arbeitet leichter, wenn die Riickseite wahrend des Webens dem
Tapissier zugewendet ist. Der ganze Arbeitsvorgang ist genau so, wie er beim
Kilim geschildert wurde?).

1y Um das Gobelinweben zu erlernen, empfiehlt es sich, vorerst die Kilimweberei zu
versuchen. '
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Die Bildgewebe konnen ebenso am Rahmen wie am Webstuhl gewebt werden.
Fiir kleinere Formate (von der GroBe einiger Quadratdezimeter) benotigt

Fig. 220 Fig. 221

man keine Litzen. Die Webstithle konnen senkrechte oder horizontale Kett-
fadenlage haben. Erstere Art ist die Hautelisse, letztere die Basselisse.

Bei der Hautelisse sind die Kettfaden durch zwei tibereinander befindliche Walzen
(Baume) gespannt und haben fiir die Fachbildung einen eingelegten Stab (die
Kreuzrute) sowie Litzen, die mit der Hand gezogen werden (Fig. 220, 221). Bei der
Basselisse sind die spannenden Walzen horizontal gelagert und die Fachbildung der
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Kettfaden wird durch zwei Schifte bewerkstelligt. Die Schéfte selbst werden mit
FuBtrethebeln durch den Tapissier bewegt. Letztere Art 1laBit beide Hénde zur
eigentlichen Webarbeit frei (Fig. 222, 223), ermoglicht ein schnelles Fachwechseln,
doch hat sie den Nachteil, daB der Tapessier nur je ein kleines Stiick seiner Arbeit
iiberblicken kann ; auch wire eine Beurteilung der Riickseite nicht moglich. Bei der
Basselisse ist aus diesem Grunde die Bildseite dem Tapissier zugekehrt. Der Unter-
schied in der Herstellungszeit gleicher Arbeiten auf Basselisse und Hautelisse verhalt
sich zirka 1'7 : 1 bis 4 : 1 zugunsten der Basselisse. Bei der Hautelisse ist die Riick-
seite dem Tapissier zugekehrt. Wihrend des Webens ist eine Hand mit dem Ziehen
der Litzen beschaftigt, was die geringere Arbeitsleistung verstindlich macht. Da-
gegen hat der Tapissier bei der Hautelisse die Moglichkeit, ein groles Stiick des Bild-

‘:\

i

Fig. 223
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gewebes (und zwar sowohl Vorder- wie auch Riickseite) stets vor Augen zu haben
und kann auf diese Weise die Gesamtwirkung leichter beurteilen; letzterer Umstand
ist fiir die harmonische Entwicklung des Bildgewebes besonders wichtig.

Bei den Geweben der Hautelisse wird jeder zweite Kettfaden hinten bzw. vorne
ein wenig sichtbar; dies rithrt von der Kreuzrute der Hautelisse her und man kann
umgekehrt daran Gewebe der Hautelisse sofort erkennen; bei Geweben der Basselisse
liegen alle Kettfaden in gleicher Ebene.

Gegenwiirtig baut man Hautelissewebstiihle mit Schaften und Tretvorrichtungen,
die die Vorteile beider Systeme vereinen; ich berichte dartiber im Kapitel XVI.

Der Tapissier verfertigt sein Bildgewebe #hnlich wie der Maler. Letzterer
fiillt die zu bemalende Fliche mit verschiedenen Farben aus, der Tapissier fiillt
die Kettfadenfliche mit verschiedenfarbigen Schufifaden aus. Genau so wie es in
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der Malerei gewisse Malmanieren und -techniken gibt, um die Schwierigkeiten der
verwendeten Materialien zu tberwinden, genau so hat die Bildweberei ihre Dar-
stellangsmanieren und -techniken.

Dem guten Tapissier mul} ein gewisser Sinn fiir die Gobelintechnik angeboren
sein. Zeichnerisches Talent ist sehr niitzlich, aber nicht notwendig. Die Arbeiter
der Manufaktur ,,Les Gobelins* z. B. mufiten dortselbst eingerichtete Zeichen-
und Malkurse besuchen. ,

Die hohe Vollendung der alten Bildgewebe ist in der Verein-
tachung und Schematisierung des kiinstlerischen Momentes zu
suchen. Man schattierte in bestimmter Manier, nahm nur be-
stimmte Anordnungen von wenigen Farben und verlangte immer
ein und dieselbe Licht- und Schattenfiithrung. Dies alles auf
Grund bewahrter Erfahrungen; man spezialisierte sich in diesen
Einseitigkeiten und erreichte dabei staunenswerte GroBartigkeit.
Man hatte seine gewissen Griffe und Kniffe zur Hervorbringung be-
sonderer Effekte und bewahrte dies alles als sorgsam gehiitetes Geheimnis. In
fritheren Zeiten verhinderte man durch Gesetze und allerlei Erschwerungen ein
Abwandern der Tapissiers; auch heute noch kann man Ahnliches in modernen
Manufakturen beobachten, in welchen man nur recht wenig von der technischen
Seite der Arbeit zu sehen bekommt.

Als Material fiir die Kettfaden werden hauptsichlich feste Baumwollen und
Leinen verwendet, auch Seide wird gebraucht, dagegen nur sehr selten Wolle. Die
Verwendung von Seide ist nach Ansicht berufener Fachleute nicht zu empfehlen,
denn Seide wird leicht briichig und morsch. Antike Bildteppiche in Seide sind deshalb
geringer zu bewerten, und man lasse sich vom Verkaufer durch den Hinweis auf die
Verwendung von Seide nicht beirren. Fiir die SchuBfaden werden in erster Linie
Wolle, ferner Seide, Leinen und eventuell Menschenhaare sowie Metallfaden ge-
nommen. Die Kettfaden sollen sehr fest und glatt, aber nicht zu dick sein; es werden
zirka 600 bis 800 Faden pro Meter Webkette gespannt. Die Spannung pro Kettfaden
betriagt nach Gerspach zirka 3 kg. Eine Norm 148t sich da nicht aufstellen; doch
sollen die Kettfaden gleichméBig gespannt und die Spannung selbst gerade nur
so stark sein, daf} die eingelegten SchufBifaden sich gut zwischen den Kettfaden
niederdriicken lassen. Je diinner die Kettfaden sind, um so leichter wird man den
Rips weben konnen. Zu stark gespannte Kettfaden verursachen Gewebeschrumpfun-
gen. Die SchuBifaden sollen aus diinnem, aber fest gedrehtem Wollmaterial bestehen ;
lose gedrehte Garne fiillen nicht so gut, da sie sich durch Schlagen mit dem Kamm
zu sehr zusammenpressen. Es werden die SchuBfaden mit den Flieten (Brochée
genannt) gewebt und herabgedriickt; diese Brochées sind aus Buchsbaumholz
oder Elfenbein, Galalith usw., zirka % em stark und 20c¢m lang und haben bei der
Hautelisse die Form wie sie Fig. 55, 56,198/5, und bei der Basselisse jene, die Fig. 57
zeigt. Letztere Brochées sind 6 bis 8 mm stark und 8 bis 11 ¢m lang. Der Kamm
(Gabel) selbst, der im Kapitel XVT beschrieben ist, soll eine der Kettfadencinstellung
entsprechende Anzahl von Ziahnen besitzen. Das Niederschlagen erfolgt meist erst
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nach zwei bis vier SchuBireihen. Die SchufBfaden miissen die Kettfaden ripsartig
bedecken; es sollen keine unbedeckten Kettfadenstellen sichtbar sein; man nennt
solche Stellen ,,Léuse” (poux).

Ist der Bildteppich vollendet, erhilt er die obere Wirkerkante und wird dann
retouchiert bzw. verschont. Die Oberfliche des neuen Bildteppichs ist zufolge der
vielen herausstehenden langen Hérchen der Schuf()faden sehr wollig. Man kann
durch vorsichtiges Absengen an einer Stichflamme die Harchen vernichten und
dadurch den neuen Teppich in der schonen Wirkung dem antiken Teppich &hnlich
machen. Hierauf oder vorher werden die Schlitze vernaht, wie Fig. 224, 225 ver-
anschaulichen. Es miissen nicht unbedingt alle Schlitze verniaht werden, es geniigt
mitunter ein stellenweises Vernihen. Sodann werden die sog. Haarbeutel (crapauds)
entfernt; sie bestehen aus Schufifaden, die aus Versehen im Fach nicht gewebt

Fig. 225

wurden und sich deshalb als Schleife auBerhalb des Gewebes befinden. Das Aus-
bessern geschieht durch Ausschneiden des freiliegenden SchuBfadenteiles und Ein-
ziehen eines neuen SchuBfadens mit einer Nadel.

Man versuchte recht oft, eine nicht erzielte Wirkung durch Ubermalen har-
monischer zu gestalten. In alten Zeiten gab es hiefiir spezialisierte Krifte, die
sog. ,,Affseter. Solche Verbesserungen haben nur eine Berechtigung, wenn sie
farbecht sind und sich daher wenig veriindern. Es ist deshalb das Ubermalen, wie
es die alten Bildwirker bzw. Affseter.betrieben haben, mit Recht als Verfilschung
zu bezeichnen. Die moderne Farbenchemie verfiigt bereits iiber echte Férbe-
methoden, und ich empfehle, falls eine derartige Retouche unvermeidlich erscheint,
sich ahnlicher Verfahren, wie sie die Spritzdruckereien, Spritzlackierereien und die
photographischen Retoucheure anwenden, zu bedienen. Der Photograph bedient
sich des sog. Luftpinsels (air brush). Es ist dies ein Fliissigkeits-Zerstdubungs-
apparat, der mit Druck (zirka 2 bis 3 Atmosphéiren) auch konsistentere Farben in
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jedem Flichenausmal und in groBter Duftigkeit oder Tiefe auf die zu bedeckende
Fliache bringt. Solche Apparate konnen sogar haardiinne Linien zeichnen; der
Apparat ist mittels Fingerdrucks regulierbar (Fig. 226). Die notwendige kompri-
mierte Luft erhalt man billig durch
Verwendung von fliissiger Kohlen-
saure oder Pre(luft. In geschilderter
Art werden lichtechte Farbstoffe,
die in Zelon- oder Zaponlack sus-
pendiert sind, verspritzt; noch besser
sind Chrombeizenfarbstoffe, welche
nachtraglich durch Dampfen che-
misch echt gemacht werden.

Sehr oft werden die Bild-
teppiche auf beiden Seiten mit
einem Schutzlack iiberzogen. Hiefiir
kommt ebenfalls Zapon- oder Zelon-
lack in Betracht; auch hiebei kann man sich der Zerstdubungsapparate vor-
teilhaft bedienen.

Ein Wissern der Bildteppiche (vor der Bemalung!) durch 24 Stunden und
Trocknen in ausgespanntem Zustand gibt den Teppichen ein giinstigeres Aus-
sehen, doch soll das Spannen des nassen Teppichs nicht iibertrieben
werden. Ebenso miissen die Spannigel sehr dicht nebeneinander-
gesteckt werden. Die Bildteppiche werden dann mit gewaschenem Leinen')
unterfiittert und durch Mottenessenzen vor Mottenfrafl geschiitzt. Die Ringe, an
denen die Bildteppiche aufgehingt werden, miissen in einem Abstand von mindestens
20 ¢m voneinander stchen. Beim Versand der Bildteppiche wickle man diese auf
Holzrollen auf, um Kettfadenbriiche zu vermeiden.

Von den Handarbeiten der Hausindustrie ist die Bildteppichweberei die best-
bezahlte, doch bedingt sie geeignete Hénde. Beim Bildteppich wird hauptséchlich
die Kunstfertigkeit und nicht etwa Fleill (Arbeitszeit) oder
Materialverbrauch bewertet?).

Auf eine andere Art werden Bildteppiche in Skan-
dinavien verfertigt.

In die stark gespannten Kettfaden werden die SchuBfaden
nicht verwebt, sondern geknotet (Fig. 227). Durch die Fiihrung
der KnotenschuBreihe von rechts nach links und dann in entgegen-  Fig. 227
gesetzter Richtung zeigt die Riickseite Zopfstruktur. Um Schlitz-
bildungen zu vermeiden, wird dhnlich wie beim gewebten und geknoteten Sumak
(Fig. 170) gearbeitet. Die Fadenenden hiingen an der Riickseite heraus. Es wird
mit dhnlich starken SchuBfaden wie beim Gobelin gewebt. Zufolge des Knoten-

1) Ungewaschenes Leinen schrumpft stark, was im Bildteppich Falten verursachen wiirde.
2) Die Figuren 197, 198, 219 bis 225 sind der Diderotschen Enzyklopidie entnommen.
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schusses geht die Ausfiillung einer bestimmten Webflache rascher vor sich wie
beim Gobelin. Die so gewebten Bildteppiche dehnen sich in der
Richtung der Schufifaden stark aus (verzichen sich); dieser Nachteil wird
beim Bespannen von Mobeln usw. zu einem Vorteil.

Die ,,Aubussons®, nach ihrem Herstellungsort so benannt, sind Teppiche,
in Gobelintechnik gewebt, welche aber eine viel einfachere Musterung aufweisen,
oft einfarbig und mit nur wenigen gewebten Verzierungen (Bordiiren) versehen
sind. Sic sind eine Art Massenware; die ihnen fehlenden Feinheiten werden durch
eingestickte Faden vorgetduscht. Aubussons und mitunter auch Gobelins werden
oft in mehreren Teilstiicken gearbeitet und nachtriaglich zusammengenaht.

In China wurden bereits in fritheren Zeiten gobelinartige Stoffe verfertigt:
in Japan werden seit zirka 30 Jahren sehr feine Gobelins in wenigen Farben gewebt;
desgleichen wird dort eine neue Sorte handgewebter Tapetenstoffe erzeugt, woriiber
Nic. Reiser in seinem Handbuch der Weberei, 11. Band, berichtet (S. 985). Hiebei
werden die farbigen Schufifaden nicht gruppenweise, also in entsprechender Fliache
angeordnet, sondern von Schufl zu Schull der Webbreite entlang. Auller diesen
farbigen Schiissen, die ,,Effektschiisse’ genannt werden, sind auch Grundschiisse
vorhanden, und zwar folgen auf je zwei Effektschufireihen immer zwei Grund-
schufireihen. Die EffektschuBreihen konnen auch in Achteratlasbindung gemacht
werden. Fiir die Effektschiisse werden Wolle oder Seide, fiir die Grundschisse
Baumwolle, Leinen oder ebenfalls Seide verwendet. Man kann auch zwischen den
Grundschiissen Metalltaden in  Atlasbindung in Anwendung bringen. Solche
Tapetengewebe sind hochst effektvoll, verhiltnismaBig billig und verdienen unser
Interesse.

Kapitel XVI

Gestickte Teppiche; dgyptische und ostasiatische Wandbehange;
Perlenweberei; handgewebte Modeartikel; Brettchenweberei.

Gestickte Teppiche. Bei diesen sind die Schufifaden in die Kettfaden
bereits eingetragen und bilden so ein Grundgewebe, in welches die farbigen Effelt-
faden eingenaht werden. Das Grundgewebe (Kanevas, Ritterkanevas, Kongrel3-
stoff, Stramin, Aidastoff) muf3 entsprechend locker gewebt sein, um das Durch-
ziehen der Effektfaden zu ermoglichen; man nimmt daher als Grundgewebe
lose Gewebe aus diinnem, aber festem Leinen- oder Baumwollgarn; verwendet man
Schafwollgewebe, so konnen sie von dichterer Webung sein, da sie sich leicht
zusammenpressen lassen. Mah kann eigentlich jedes grobe, in Leinwandbindung
verfertigte Gewebe verwenden und hat auBler der Fadeneinstellung (Dichte) nur
die Haltbarkeit der Faden zu beriicksichtigen. Jutegewebe (Sicke) oder morsche
(vermoderte) Stoffe diirfen niemals verwendet werden. Bei zu dichten Geweben
wird man eventuell entsprechend viele SchufBifaden herausziehen, um dadurch
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Liicken fiir die Effektwollen zu schaffen (z. B. jeden 3.,4.,7..8.,11., 12, usw. Schuf}-
faden). :

In Kreuzstich oder Grand-Point hergestellte Teppiche sind die effektvollsten und
auch dauerhaftesten der gestickten Teppiche. Ich glaube, eine Beschreibung dieser
Techniken unterlassen zu konnen. Teppiche dieser Art lassen sich gut als Beziige,
Decken und Wandbehénge verwenden; auller dem Ornament erlauben sie auch bild-
dhnliche Darstellungen. Diese Teppiche kénnen aber nicht als vollwertiger Ersatz der
echten Teppichgewebe angesehen werden. Als besonders minderwertig sind die auch
auf ahnliche Art hergestellten Nachahmungen der Kilim, Soumak-und Kniipfteppiche
zu bezeichnen. Bei Herstellung eines ,,gestickten’ Kniipfteppichs erspart man wohl
Webrahmen oder Webstuhl, hingegen betragt der Garnverbrauch das Doppelte
und der Zeitaufwand das Zweieinhalbfache des beim Kniipfteppich (mit gleicher
Knoteneinstellung) Erforderlichen. Es werden meistens grobe Knoteneinstellungen
gemacht (10 bis 12 Knoten pro 10 ¢m Breite). Solche Teppiche sind Staubfinger,
haben ein zottiges Aussehen und unklares Muster; ihre Riickseite ist eigentlich
schoner und klarer als die Vorderseite. Die Noppen sitzen auch nicht so fest, da sie
nicht durch Kamm (Gabel) aneinandergeprefit wurden. Dabei stellen sich die
Kosten des Garnes beinahe so hoch wie ein fertiger, echter Teppich. In den Tapisserie-
geschiften wird meistens nur das Material fiir kleine Kniipfteppiche (Polster, Vor-
leger usw.) verlangt; die fiir echte Teppiche dieses Formats notwendigen Web-
rahmen sind billig und durch deren Verkauf wiirde der Geschaftsmann wohl auch
guten Gewinn erzielen; ebenso konnte er durch Besorgung der Vorbereitungs-
arbeiten (Bespannung des Rahmens mit Kettfaden, Litzenbildung) und Web-
unterricht Geld verdienen. Das Publikum wird an echten Teppichen sicherlich
mehr Freude haben als an dem bedeutend teureren Ersatz.

Bei der Verfertigung der obenerwiahnten Ersatzteppiche werden die Kniipf-
garne in Senné- oder Giordesart entweder in langen Faden mittels Nadeln (Stramin-
nadeln) oder in kurzen Fadenstiickchen (7 bis 8 cm lang) mittels einer Héakelnadel
in das Grundgewebe eingeknotet. Um die Noppen besser scheren zu kénnen, knotet
man immer eine Tupfreihe fertig.

Der bestickte Teppich in Art des Kilim bzw. Soumak wird &hnlich hergestellt.
In diesem Falle ist reihenweises Aufarbeiten des Tupfmusters nicht notwendig.
Gegenwirtig werden Stramingewebe fiir Damenkleider verwendet, welche nach
dem Zuschneiden in Soumakart bestickt werden. Man kann &hnliches auch in
,,echter’ Art weben, doch wird man dann Kett-, Schul3- und Soumakschlingfaden
nur in Wolle nehmen und zwischen den einzelnen Soumakreihen mehrere Schuf3-
reihen eintragen. Hinter die Kettfaden wird man zeitweise den betreffenden Kleider-
schnitt legen und dieser Schnittform nachweben. Die Tupfvorlage ist in Naturgrofle
anzufertigen; infolge der in mehrfacher Anzahl nach jedem Schlingfadenpaar ein-
zutragenden Schufifaden wird man hiebei die Tupfer als stehende Rechtecke
zeichnen miissen.

Die agyptischen Wandbehédnge bestehen aus grobem Leinen, worauf
farbige Leinenflecke entsprechend der Vorlage aufgeniaht sind. Linien und Konturen
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werden durch Stickerei hergestellt. Die Wirkung dieser Wandbehdnge ist eine sehr
gute, denn die farbigen Leinenflecke wirken oft viel kraftiger als Bemalungen. Thre
Flachenabgrenzungen sind scharf, was in diesem Falle den Reiz erhoht. Auf den
Beschauer wirkt das primitive afrikanische Dessin (es sind meistens naive bildliche
Darstellungen) wie eine Méarchenschilderung; hiezu bedarf es nicht der optisch-
richtigen Darstellung (Perspektive), da die rein dekorative Sprache viel eindrucks-
voller ist. Ahnliches erstreben die modernen extremen Kunstrichtungen in Europa
und es miiten sich — glaube ich — moderne Dekorationen, in der Technik dieser
Wandbehédnge ausgefiihrt, giinstig ausnehmen.

In bezug auf die Herstellung brauche ich wohl nichts weiter zu sagen; ich
erwihne nur, dall man mit Vorteil einander gleiche Motive verwendet und diese
einfach durch gleichzeitiges Ausschneiden oder Ausstanzen einer Lage gleich-
oder verschiedenfarbiger Leinenstiicke herstellt. Auf solche Weise wére auch eine
Massenerzeugung billig durchzufiihren.

In China und Japan werden dhnliche effektvolle Textilien erzeugt. Man ver-
wendet dort vor allem Seide und naht sowohl ungemusterte farbige, wie auch ge-
musterte Gewebe auf. So werden z. B. auf solchen Wandbehangen die Gewénder
der chinesischen Damen durch Bendhen mit gemusterten Brokaten dargestellt;
auf den Gesichtern sind Wangen, Lippen usw. handgemalt (fiir solche Bemalungen
empfehle ich die Verwendung von Schablonen und des Luftpinsels, Fig. 226) oder
durch Stickerei dargestellt. Es werden ferner Metallgewebe aufgeniht, ebenso
wird mit Metall- und anderen Faden reichlich gestickt.

Wandbehinge in solchen Techniken sollen nicht zu kleinen Formates sein. Die
Erzeugung solcher Behinge, die bei geringem Materialverbrauch und ohne Ver-
wendung besonderer Vorrichtungen rasch und unter Erzielung schoner Effekte
vor sich geht, ist wirmstens zu empfehlen.

Von den Perlarbeiten sind die Perlwebereien die geschatztesten. Sie werden
auf zweierlei Art hergestellt; bei der einen Methode sind die Perlen auf die Kett-
faden aufgereiht und durch Webfachbildung der ,,Kettfaden samt Perlen‘ werden
die SchuBfaden -— es sind meist diinne Seidenzwirne -— eingetragen. Die zu ver-
webenden Perlen konnen sich (und dies ist meistens der Fall) oberhalb der Litzen
befinden; nach jedem Fachwechsel wird nun eine Reihe von je einer Perle nach
unten verschoben und dann der SchuBfaden eingetragen. Bei kleineren Arbeiten
kann man die Perlen auch unterhalb der Litzen belassen; man halt blof3 ein kleines
Stiick oberhalb des eigentlichen Gewebes die Kettfaden von Perlen frei. Bei solchen
Perlarbeiten wird man eventuell auch ohne Litzen weben. Die Perlen miissen natiir-
lich vor dem Aufspannen der Kettfaden auf diese gereiht werden und die einzelnen
Kettfaden werden in der bekannten ,,Achter‘‘-Form zusammengebunden. Diese
Art der Perlweberei eignet sich vorzugsweise fiir eine Massenerzeugung; dabei
geschieht das Auffadeln der Perlen derart, dal3 eine Arbeitskraft (Vorleserin) mehreren
Perlenauffidlerinnen gleichzeitig nach dem Tupfmuster die Anordnung der Perlen
fir jeden einzelnen Kettfaden diktiert.

Bei der zweiten Art der Perleinwebung befinden sich die Perlen auf den Schuf3-
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faden (Fig. 228). In dieser Art wird man hauptsichlich schmale Gewebe erzeugen.
Fiir SchuB3- und Kettfaden kommen nur diinne, aber feste Seiden- und Leinengarne
in Betracht.

In letzter Zeit tauchten im Handel handgewebte
Modeartikel auf, die viel Anklang fangen. Diese Mode-
artikel erzeugt man am besten auf kleinen billigen
Webstiihlen (siehe Fig. 322). Schmale Gewebe lassen
sich auch mittels des billigen Webkammes (Rispelkamm,
Tig. 229) herstellen; Fig. 230 zeigt die durch Auf- und
Abwirtsbewegung des Kammes bewirkte Fachbildung.
Man bindet z. B. fiir Giirtel eine lingere Kettfaden-
anordnung auf zwei Metallstibe, befestigt den einen
Metallstab an der Wand, den anderen Stab in ent-
sprechender Weise an seinem Korper und stellt so die notwendige Spannung der
Kettfaden her.

RIS 9

<,

VU y

Fig. 229 Fig. 230

Gegenwirtig beliebt sind gewebte Handtischehen, Hiite, Kleidereinsitze,
Shawls, Schlipse, Bander, Giirtel, Sesselfiillungen usw. Es konnen hiefiir alle Web-
techniken Verwendung finden; man kann auch mit Vorteil die
heraushingenden Kettfadenenden (Fransen) als Zierat mitver-
wenden, und zwar mit Perlen versehen oder in Art der Makramé
gekniipft. Die Handtéschchen werden gerne in Art der Gobelin-
und Kilimweberei verfertigt; man kann auch sehr gut Kom-
binationen von verschiedenen Webtechniken anwenden. Ich
erwihne noch speziell die nur schmale Verwebung einer breiten
Kettfadenanordnung; es entsteht derart, wie in Fig. 231 er-
sichtlich, ein schmales Band. An der Seite der kiirzeren Kett-
fadenenden (oben) 1aBt man diese vorniiber fallen, wihrend die
unteren Kettfaden lang herabhiingen. Das Ganze, um ein Kleid gewunden, kann
dieses recht effektvoll gestalten. Als Kett- bezw. Schufifaden oder fiir beides bei
all diesen Modeartikeln konnen auch Seidengarne. merzerisierte Baumwolle, selbst
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mehr oder minder schmale Bander in gleicher oder verschiedener Farbe verwendet
werden. Man kann in Kettenrips, SchuBirips oder in Leinwandbindung weben. Bei
letzteren beiden Arten sind im Gewebe die Kettfaden sichtbar und es lassen sich
durch verschiedene Farbung derselben eigenartige Effekte erzielen. Man kann aber
auch die Kettfaden nur teilweise verweben; auf Fig. 232 sieht man einen Giirtel,
‘ bei welchem zwischen den einzelnen verwebten Teilen
Kartonstreifen eingelegt sind, die nach vollendeter
Webung wieder entfernt werden. Die einzelnen gewebten
Teile konnen natiirlich auch andere als viereckige
Formen haben (Fig. 233).

Fig. 233 Fig. 234

Solche ,,ajourierte Giirtel mit wenig Webung oder Kniipfung sind rasch her-
gestellt. Ich erwihne, daB auch Bast und Rohr zu Geweben bzw. Getlechten ver-
wendet werden konnen ; ferner konnen Bander oder Stoffstreifen (Stoffreste, Flecke)
in Art des Giordesknotens an Stelle von Wolle eingekniipft und solcherart selbst
Teppiche erzeugt werden. Auch Atlasbindungen oder andere hier nicht erwihnte
Webearten (Pliisch, Brokat usw.) kénnen angewendet werden. Es gibt eine Menge

Modeartikel, die durch Hand-

— weberei geschaffen werden. Starre

Regeln auf diesem Gebiet gibt es

% nicht; es ist alles Erdenkliche

/ erlaubt und ich will nur einige
Anregungen gegeben haben.

S Zum SchluB3 verweise ich

Fig. 235 : noch kurz auf die Brettchen-

weberei (Fig. 234), wie sie noch

heute im Kaukasus gehandhabt wird. Die einzelnen Kettfaden werden durch

Holz- oder Pappebrettchen (5 bis 7 ¢m im Quadrat), welche mit zwei oder vier

Lochern versehen sind, gefiihrt. Die Anzahl der notwendigen Brettchen richtet sich

nach dem Dessin, bzw. nach der Webbreite. Durch Drehen (Fig. 235) entsteht

das Webfach fiir den Schufifaden. Durch Drehen der Brettchen in verschiedener

Richtung, ebenso durch verschiedenartige Einfadelung und Verwendung ver-

schiedenfarbiger Kettfaden entstehen allerlei Musterungen. Es werden meistens
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alle Brettchen gleichzeitig gedreht (Fig. 236). Durch Brettchenweberei lassen sich
allerhand effektvolle Bander, vor allem Giirtel verfertigen, und ich verweise hier
auf das Buch von Margarete Filhés, ,,Uber Brettchenweberei, Berlin 1901,
Verlag D. Reimer.

Fig. 236

Durch Handweberei werden auch Mobelstoffe, Brokate, Pliische usw. erzeugt.
Ein niheres Eingehen auf diese Techniken gestattet der Rahmen dieses Buches
nicht; iiberdies gibt es neuerdings hiefiir mechanische Webstiihle und eine Kon-
kurrenz durch Handweberei ist daher nicht mehr gut moglich.

Kapitel XVII

Webevorrichtungen; Webrahmen und Webstiihle; mech. gewebte
Teppiche; Webevorbereitungsarbeiten sowie das Arbeiten am
Rnitipfstuhl.

Der Hauptzweck aller Webevorrichtungen -
ist das straffe Spannen der Kettfaden.

Beim Webrahmen spannen die Rahmenleisten,
beim Webstuhl sind es Walzen, ,,Biaume’* genannt. Bei
den Webrahmen sind die Webeformate sowohl hinsicht-
lich Linge als auch Breite von der RahmengroBle ab-
hingig. Beim Webstuhl ist nur die Webbreite durch die
Stuhlbreite bedingt; hinsichtlich Webliange gibt es keine
Beschrinkung, da einerseits die Kettfaden, anderseits
der jeweils gewebte Teil aufgewickelt werden. Web-
rahmen und dhnliche Kettfadenspanngeriiste kommen
hauptsichlich in der Hausindustrie vor. Fig. 237 zeigt é 3

idm!

einen Webrahmen, in dessen Ecken sich Keile befinden,
durch deren Eintreiben die Kettfaden nachgespannt L
werden konnen. Fig. 238 zeigt ein Webgeriist, bel Tig. 237
welchem die spannenden Balken an der Decke, bzw. am

FuBboden befestigt sind; bei fortschreitender Arbeit setzt sich die Kniipferin
immer hoher. Fig. 239 zeigt den primitiven Nomadenwebrahmen: zwei Ptlocke
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werden in die Erde getrieben und durch Querhdlzer oben und unten verbunden.
Diese Querholzer sind oft krumm oder biegen sich withrend der Arbeit und die so ver-
fertigten Teppiche sind daher oft verzogen. Solche UnregelmafBigkeit der Arbeit wird
von Nichtkennern mit Unrecht als Schénheit gewertet. Die européischen Kniipfereien
konnen natiirlich auf Verlangen auch verzogene Teppiche erzeugen.

Fiir unseren beabsichtigten Zweck (Selbstverfertigung von Teppichen) kommt
allenfalls und hauptséchlich fiir den Anfang der Webrahmen in Betracht. Fir
grofere Teppiche oder fiir die europaische Hausindustrie
sind nur Webstiihle zu verwenden. Das Arbeiten am Stuhl
ist bequemer und rationeller; die Fachbildung erfolgt auf
einmal, also nicht wie beim Webrahmen durch partien-
weises Ziehen an den Litzen; auch das Eintragen der
SchubBfaden geht infolgedessen rascher vor sich, das miih-
same Aufspannen der Kettfaden und das Verweben ent-
fallt zum Teil, die zeitraubende Litzenverfertigung kann
meist infolge Vorhan-
denseins von Maillons

unterbleiben. Man

baumt (spannt)die Kett-
faden fir viele Meter
Teppichlange auf ein-
mal auf und braucht
daher die Kettfaden-
blo einmal durch die
= vorhandenen Maillons
Fig. 228 (Litzen) ziehen ; schlief3- Fig. 239
lich gibt es beim Ar-
beiten am Webstahl kein Hohersetzenmiissen, da das Gewebe immer entsprechend
herabgelassen wird. Die Anschatfungskosten des Webstuhls sind nicht sehr wesent-
lich hoher. Ich gebe in diesem Kapitel eine genaue Zeichnung eines Kniipf- und
eines Gobelinstuhles mit je 150 cm Webbreite, wonach jeder Schreiner solche Web-
stiihle leicht anfertigen kann.

Die Kettfaden werden bei allen Webstiihlen durch zylinderformige Holzbalken
(Baume genannt) gespannt. Der unverwebte Teil der Kettfaden ist auf den sog.
,Kettbhaum* K gewickelt, von dort fithren die Kettfaden zum ,,Warenbaum® W,
auf welchen der bereits gewebte Teil — die Ware — aufgerollt wird. Die beiden
in Lagern ruhenden Biume spannen mittels Sperradvorrichtung die Kettfaden:
zum Straffspannen dient der Hebel H (Fig. 240). Auf dieser und den folgenden
Figuren sehen wir auch die Kettfaden in Fachstellung. Um ein gutes Fachbilden
und um eine besgere Verteilung des zufolge starker Spannung entstandenen Zuges
zu erreichen, fiihrt man die Kettfaden vom Kettbaum zunichst iiber einen Balken,
den sog. Streichbaum S (Fig. 241), manchmal auch iiber einen zweiten Streichbaum
8, und hierauf erst zum Warenbaum (Fig. 242). Auf letzterem wird der fertige Teil
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